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Reconhecendo o importante papel dos Centros de Documen-
tag¢do na salvaguarda, conservagdo, valorizagdo e divulgag¢do
do patriménio documental, o Municipio de Loures tem assu-
mido o papel de dinamizador e promotor de reflexdo em torno
desta tematica.

Em 2017, o Museu de Cerdmica de Sacavém acolheu o IV En-
contro de Centros de Documentacdo de Museus, tendo como
tema central Os Museus e a valorizagdo do seu patriménio do-
cumental.

E com agrado que, na sequéncia desse Encontro, disponibili-
zamos as atas do mesmo, permitindo por esta via uma divul-
gac¢do mais ampla dos relevantes contributos dos museus de
Vila Nova de Famalicdo, Universidade de Aveiro, de Engenha-
ria Civil do Instituto Superior Técnico, do Douro, do Sporting
e da Universidade Federal do Pard, no Brasil. Integram tam-
bém estas atas duas comunicagées da Escola Artistica Anté-
nio Arroio e o trabalho promovido pelo Grupo de Sistemas de
Informac¢do em Museus da BAD que, teve a sua génese nestes
encontros.

Reiteramos assim o nosso compromisso em manter na ordem
do dia tado importante tematica, valorizando a importéancia da
reflexdo entre profissionais de museus em torno de um tra-
balho conjunto e pluridisciplinar na gestdo da informacgdo e
comunicagdo dos acervos museoldgicos aos publicos.

O vice-presidente
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Divulgacdo e gestdo integrada de informacdo de uni-
dades culturais em contexto municipal: o desafio em

Vila Nova de Famalicao
Jodo de Oliveira Machado, Municipio de Vila Nova de Famalicdo

Resumo

A Camara Municipal de Vila Nova de Famalic&o € responsavel pela gestdo de di-
versas unidades culturais, nas quais se incluem, entre outras, 2 gabinetes técni-
cos e 5 museus (1 dos quais em gestéo partilhada). Os niveis de informagé&o/docu-
mentacdo existentes nessas unidades, nomeadamente ao nivel das suas colecgoes,
eram, numa primeira andlise, bastante distintos. N&do existia uma politica comum
de acesso & informacdo e disponibiliza¢do publica. Neste contexto, em 2016, o mu-
nicipio decide redefinir a sua estratégia, implementando o projeto “SI.G.D.U.C. -
MV.N.F.: Sistema Integrado de Gestdo e Documentagdo das Unidades Culturais do
Municipio de Vila Nova de Famalicdo”. Procura-se, neste artigo, e tendo por base
o trabalho ja realizado, apresentar alguns dos principais desafios encontrados no
decorrer deste projeto, bem como os caminhos trilhados para corresponder aos
Mesmos.

Palavras-chave: Vila Nova de Famalicdo; Documentagdo; Gestdo Integrada; “Fa-
malicdo ID"; S.I1G.D.U.C.

O Projeto

Para o entendimento das motivagoes que levaram a implementag¢do do projeto
“SI1GD.UC. - MV.NF’ importa aqui esbogar primeiro, um breve enquadramento
geogrdafico/histérico de Vila Nova de Famalicéo.

Vila Nova de Famalicdo € um concelho do Norte de Portugal, distrito de Braga, com
uma drea de 201,59 Km! e 133.832% habitantes. Foi composta por 49 freguesias e é
atualmente, desde a “reorganizagdo administrativa™ de 2013, constituida por 34
freguesias.

A sua localizag¢do, a curta distdncia de centros urbanos de referéncia, entre os
quais Porto (32km), Braga (18km) e Guimardes (22km) (Fig. 1), garantem-lhe um
posicionamento geogrdfico privilegiado, e tornam-na tradicionalmente como um
ponto de passagem. Este costume reporta-se a tempos longinquos, nomeadamen-
te a época romana, uma vez que por Vila Nova de Famalicdo passava a famosa via
romana proveniente de Olisipo (Lisboa) com destino a Bracara Augusta (Braga).

1 Carta Administrativa Oficial de Portugal, verséo de 2016 - CAOP 2016 (Aviso n? 10080/2016 do Didrio da Republica, 29

série, n? 156, de 16 de agosto de 2016). Diregdio-Geral do Territério [Em linha] (2016). [Consult. 27 Dez. 2017]. Disponivel na
Internet: http:/bitly/2BWUGIw

2 Censos - Resultados definitivos. Regido Norte - 2011 Instituto Nacional de Estatistica [Em linha] (2012). [Consult. 27 Dez.
2017]. Disponivel na Internet: http:/bitly/2Djy7Lt

3 Lein.2 11-A/2013, de 28 de janeiro, Anexo I: Reorganizag¢do administrativa do territério das freguesias.[Em linha] (2013).
[Consult. 27 Dez. 2017]. Disponivel na Internet: http:/bitly/2Cb01J1




Vila Nova de Famalicdo é sede de concelho e comarca, e uma das cidades mais
jovens (1985) de Portugal e do Minho. “Nasce para a histéria” em 1205, com o foral
de D. Sancho I. Em resultado de alguns destes aspetos, € desprovida de um “centro
histérico” relevante e, consequentemente sdo ausentes as grandes referéncias pa-
trimoniais e identitdrias. A origem deste “défice identitario” surge em muito motiva-
da pela auséncia de um fundo local demografico/ocupacional ancestral, adensa-
do tambeém pela “asfixia” patriética ou bairrista proveniente de concelhos vizinhos.

Consciente da realidade anteriormente retratada, o Municipio de Vila Nova de Fa-
malicdo tem almejado, atraves do incremento de conhecimento e da implementa-
cdo de politicas culturais sustentdveis, um crescente desenvolvimento/enriqueci-
mento de um sentido identitdrio famalicense (Bryton, 1994/95; Faro, 1994/95).
Através da criacdo e aposta em diversas unidades culturais dependentes de si,
nas quais se incluem, entre outras, 2 gabinetes técnicos e S museus (1 dos quais em
gestdo partilhada), o municipio tém procurado capacitar técnicos e servigos, le-
vando ao desenvolvimento de um vasto leque de competéncias, necessdrias parda
a prossecucdo das referidas intencoes.

As orientacgodes destas estruturas (Pereira, 2009) vém-se tambem materializando
atraveés da aposta em projetos (que julgadmos de referéncia), nos dominios da in-
vestigagdo, documentag¢do, normaliza¢do da informagdo e acesso publico. A im-
plementagdo, a partir de 2005, do "Portal Virtual da Arqueologia de Vila Nova
de Famalic&o™ (Projeto n? 425/05, co-financiado pelo Programa Operacional da
Cultura e pela Unido Europeia), foi um dos projetos que alavancou um conjunto
diverso de possibilidades nos referidos dominios. Como reforco deste posiciona-
mento, foi tambeém crucial a possibilidade da participagdo, com a inclusdo de con-
teuidos (165 registos), no arranque, em 2008, do projeto "Europeana’™ (atraves do
seu projeto-satélite "Europeana Local®).

Outro importante passo para a criagdo de sinergias, foi a criagdo, em 2012, da
Rede de Museus Municipal. Com esta rede preconizava-se a potencializacdo dos
diversos espagos museoldgicos localizados em territério famalicense, através de
uma politica de cooperagdo e articulagdo, entrando-se no apoio mutuo, na par-
tilha de experiéncias, na permuta de meios técnicos e recursos humanos, e na
promog¢do de iniciativas e agdes conjuntas. Note-se que esta rede transcende a
realidade municipal/publica, albergando unidades de iniciativa e gestéo privada
W(Fig. 2).

Fruto da necessidade de trabalhar a informacgé&o cultural com um maior nivel de
abrangéncia, langou-se (numa parceria entre o Municipio de Vila Nova de Fama-
licdo e a empresa Sistemas do Futuro - Multimédia, Gestdo e Arte, Lda.), em abril
de 2014, uma nova plataforma de divulgagdo: o “FAMALICAO ID". Esta nova fer-
ramenta, dindmica, encontra-se assente na base de dados que agregava toda a
informagdo produzida pelos dois gabinetes técnicos municipais, dependentes da
divisdo de cultura: Arqueologia e Patrimoénio Cultural. Por intermeédio desta ferra

4 Acessivel em http:/arqueologiavilanovadefamalicao.org
5 Para saber mais consultar “Europeana’(http:/bitly/2hMmDFb)
6 Para saber mais consultar “Europeana Local” (http:/bitly/2E6BVo4)

7 Acessivel em http:/www.famalicaoid.org




menta, deu-se aos cidaddos, a oportunidade de acederem e pesquisarem sobre
toda a informacgdo relativa a bens culturais, localizados na drea administrativa do
concelho de Vila Nova de Famalic&o. Preconizava-se desta forma um incremento
do sentido identitdario, evocando para tal aspetos da cultura e memoria famalicen-
se.

Aquando da implementag¢do dos diversos projetos que apelavam & necessidade
de potenciar e relacionar recursos internos, cedo nos fomos apercebendo das dis-
paridades existentes nas diversas unidades culturais. Este facto originava proje-
tos muito ricos (do ponto de vista da diversidade), mas com fraca sustentabilida-
de, coeréncia e integragdo. Também ao nivel da comunicagdo, nomeadamente ao
nivel de uma “informagdo cultural municipal homogénea”, o discurso saia gran-
demente prejudicado, perdendo-se a ideia da “organizag¢do/Camara Municipal’,
como entidade una, por vezes ameag¢ada por realidades individuais dispares.

Numa primeira andlise, realizada em 2015 (Fig. 3), constatou-se que: a tipologia
de informacgd&o era muito diferenciada entre cada uma das unidades culturais; os
recursos tecnolégicos disponiveis nas diversas unidades eram tambeém muito di-
ferenciados, ndo existindo uma politica comum na sua gestdo (facto que origina-
va elevados custos e desperdicios); a formacdo/capacita¢do dos seus técnicos era
muito distinta; os niveis de informacgdo/documentacdo, nomeadamente ao nivel
das suas colecgdes, eram insuficientes; os esforcos no sentido de uma normaliza-
¢do da informag¢do eram escassos; encontrava-se ausente ou omissa, uma politica
comum de acesso & informacgdo e/ou de disponibilizacdo publica; ndo existia uma
estrategia relacionada com a documentagdo, nomeadamente ao nivel da sua pre-
servagdo digital.

Perante este diagndstico, a partir de 2016, o municipio redefiniu as suas politicas
quanto a gestdo das suas diversas colegdes, numa tentativa de resolver muitas
das situagdes mencionadas, implementando o projeto “S.I1.G.D.U.C. - MV.N.F.: Siste-
ma Integrado de Gestdo e Documentag¢do das Unidades Culturais do Municipio de
Vila Nova de Famalicdo”

Metodologia

A estrategia para a implementag¢do do “SI.G.D.U.C. - MV.N.F’ passou pela centra-
lizagdo (Fig. 4), a partir de uma base de dados Unica (com perfis de utilizador di-
ferenciados e garantia de cumprimento das diretrizes para as categorias mini-
mas de informagdo para objetos museoldgicos), de toda a informagdo produzida
no dmbito da gestdo e documentagdo das suas colegdes, o seu alojamento seguro
(com um repositério comum comungando com os principios da preservagdo digi-
tal) e a sua gestdo de forma integrada, ndo dispensado, obviamente, uma norma-
lizag&o de procedimentos e preocupagdes ao nivel do controlo terminoldgico.
Esperava-se deste modo, otimizar os recursos, normalizar a informagcdo (indepen-
dentemente do seu enquadramento ou tipologia) e tornar a informagdo acessivel
(definindo uma politica de acesso publico), garantindo a sua compatibilidade, tan-
to ao nivel dos suportes/formatos de comunicac¢do, como ao nivel dos dispositivos
de acesso (nomeadamente através do “Responsive Web Design”).



Mas como concretizar as nossas intengoées?! Que linhas orientadoras tomar?!
Apesar deste projeto se assumir, por defini¢do, sempre como “em aberto, em cons-
tante construcgdo e adaptag¢do’, tomdmos como referéncias (apesar de as anali-
sarmos criticamente), determinadas orientagdes e recomendagodes validades por
‘entidades maiores”, tais como CIDOC-ICOM; Collections Trust; entre outras.

Ao nivel da prossecuc¢do das nossas intengoes, para a normaliza¢do da informa-
¢do, adotdmos como modelo concetual de trabalho, a trilogia: Estrutura de Dados;
Procedimentos e Terminologia.

Quanto a estrutura de dados, ultrapassamos facilmente as varias preocupacoes,
adquirindo o software In Patrimonium?®, o qual, entre outras mais-valias, cumpre
com as categorias de informagdo do CIDOC®.

Para a questdo dos procedimentos, apesar de estarmos bem cientes das nossas in-
tengdes (assegurar, pela normalizag¢do de procedimentos, um conjunto minimo de
informacdo para a documentacdo de objetos), adotamos para esse efeito a norma
de gestdo de cole¢des museolodgicas do Reino Unido: SPECTRUM, a sua aplicagdo
tera de obedecer, estrategicamente, a implementagdo num timming diferenciado.
Entretanto, salvaguarddmos algumas das nossas intengdes, evocando o “Codigo
Regulamentar Sobre os Bens e Equipamentos do Dominio Municipal” (2016), o qual
define j& um conjunto de medidas a aplicar no seio das vdrias unidades museolo-
gicas dependentes da “Rede de Museus Municipal”

A criag¢do de thesauri assume umad ‘relevancia preponderante no sentido de criar
linguagens proprias de indexagdo e catalogag¢do do patrimonio cultural” (Jorge,
2012: 201). Para a normalizag¢do terminoldgica, temos também procurado fazer um
esfor¢o no sentido de comungar de alguns dos principios j& pré-definidos (Har-
pring, 2016)

Procuramos, sempre que possivel (assumindo alguma adaptag¢do™, o recurso a
fontes de autoridade ja publicadas (nomeadamente a thesauri), mas criando pe-
quenas derivacdes em arquivos locais de autoridade. Esta € uma forma de abor-
dagem em que, apesar de se usarem termos que ndo sdo encontrados em arquivos
de autoridade publicados (incluindo termos locais que estdo fora do dominio dos
vocabuldrios publicados, termos ndo profissionais e até mesmo os chamados ter-
mos errados) se pode assim garantir uma interoperabilidade com um vocabuldrio
original maior, estimulando “a consisténcia entre o arquivo de autoridade local e o
vocabuldrio publicado na sele¢cdo de termos, na estrutura hierdarquica e no forma-
to” (Harpring, 2016: 123)

Exemplo desta pratica é a nossa utilizagdo (com derivagdo) do TGN para controlo
do vocabuldrio relacionado com nomes geogrdficos; ou da utilizagdo do “Thesau-
rus de Acervos Cientificos em Lingua Portuguesa™, para o controlo de vocabuldrio
relacionado com a atribui¢cdo de nomes a “instrumentos cientificos”.

8 Na sua versdo .NET. Da empresa Sistemas do Futuro — Multimedia, Gestdo e Arte, Lda. Mais informagoes em
http://bit.ly/2E7Z08n

9 "International Guidelines for Museum Object Information: the CIDOC Information Categories”

10 Da Collections Trust, na sua versdo 4.0.

11 Derivagdo, também designada por “modelagem’, na sua versdo brasileira.

12 "Thesaurus of Geographic Names” do Getty Reserch Institute, acessivel a partir de http://bit.ly/2DLhsVD

13 Desenvolvido entre 2006 e 2013 por uma rede de museus (12) de Portugal e do Brasil, coordenada pelo Museu Nacional
de Histéria Natural e da Ciéncia (Universidade de Lisboa) e pelo Museu de Astronomia e Ciéncias Afins do Rio de Janeiro
(MAST). O projeto foi financiado pela Fundagédo para a Ciéncia e Tecnologia (FCT) de Portugal e pelo Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq) do Brasil. Acessivel a partir de http://bit.ly/2nnpsad
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Cumpre ainda neste dmbito referir que as diversas tentativas de normalizacdo
centram-se muito na realidade museoldgica e no “objeto”. Realidades que incidam
sobre outras dimensdes de inventdrios patrimoniais, tais como, inventdrios rela-
tivos a Patrimonio Imaterial e a Bens Imoveis, ficam excluidas destas tentativas,
circunscrevendo-se (Qquando existem) a simples listas de valores (sem notas expli-
cativas ou justificativas). Neste &mbito consideramos que se encontra ainda (qua-
se) tudo por fazer.

Apesar de ser do nosso conhecimento a existéncia de solugdes tecnoldgicas de su-
porte ao desenvolvimento de thesauri'®, sentimos também que algumas destas in-
tencgdes (pelo menos para a criagdo de arquivos de autoridades locais “menores”,
enquanto ndo existirem entidades que possam garantir a criagdo de arquivos au-
toridades “maiores”) desvanecem precisamente na criagdéo e suporte tecnoldgico
que este tipo de trabalhos tem que obrigatoriamente ter (fruto da complexidade da
informagdo que os mesmos tém que integrar e salvaguardar).

Refira-se ainda que numa tentativa de esclarecimento para diversas situagoes
quanto a procedimentos e terminologias, também recorremos, a bibliografia “de
referéncia” produzida em contexto nacional’®*e internacional, dependendo da tipo-
logia de acervo que nos encontravamos a tratar.

Outro aspeto também decorrente de todo o processo relacionado com este projeto
foi a necessidade de garantir um padrdo minimo de qualidade em termos da do-
cumentacgdo relativa aos acervos. Neste contexto, e na prossecugdo de objetivos
relacionados com o acesso online as colecgdes, foi tido especial cuidado (nomea-
damente do ponto de vista estético) na produgdo e manutengdo da documentagdo
fotografica que lhes estava associada.

Estado da Arte

Com a implementag¢do do projeto “SI1.G.D.U.C. - MV.N.F’, alteraram-se significa-
tivamente os timings relacionados com os diferentes processos e procedimentos.
Consideramos, porém, que aquilo que se "“perder” em rapidez, se ganhard, entre-
tanto, em qualidade e sustentabilidade da informagdo produzida.

O faseamento da implementagdo, nos quais englobamos a capacitagéo/formagdo
e o envolvimento das diversas equipas (dirigentes, coordenadores e técnicos en-
volvidos na gestdo das colegdes), tem sido constante.

Apds ultrapassado o processo de adjudicagdo da nova ferramenta, houve que im-
plementar fisicamente o sistema e iniciar a importac¢do de dados (provenientes
das versdes pré-existentes). Seguiram-se as fases que consideramos mais desa-
fiantes, englobando a formagdo dos técnicos e a compatibilizagéo/manutengdo
das tabelas. Por estrategia, assumimos o acesso faseado das diversas unidades
e a inexisténcia (subjacente a implementacdo) de um “manual de procedimentos”.
Entendemos que a sua construg¢do ndo deveria surgir fruto de um imperativo, de-
vendo antes implicar um envolvimento ativo (e sentido critico), por parte dos técni-
cos das diversas unidades. Porém, o desenvolvimento de um sentido critico matu-

14 Dos quais o “In Thesauri” da empresa Sistemas do Futuro — Multimedia, Gestdo e Arte, Lda. Mais informagdo consultar

http://bit.ly/2GRqONF
15 Designadamente as “Normas de Inventdrio” publicadas pelos extintos Instituto Portugués de Museus e Instituto dos
Museus e da Conservagdo.



rado, so6 € possivel pela experiéncia e capacitag¢do (por intermedio da formacdo), e
neste sentido, consideramos que ainda existe algum caminho a percorrer.

De qualquer forma, passo-a-passo, ‘o caminho faz-se caminhando’, saldando-se
jad num balango extremamente positivo.

Ate ao final do ano de 2017, cinco, das seis unidades culturais de gestdo municipal,
j& tinham os seus inventdrios incorporados na nova base de dados, e algumas de-
las j& se encontravam (ativamente) em processo de normalizacdo de dados, de for-
ma a tornar possivel o acesso aos seus inventdrios, pela primeira vez, via online'®.
Também o acesso a base de dados estd a tornar-se mais democratizado e a in-
tegracdo de dados tem ja demonstrado os seus frutos, tanto em enriquecimento
da informacgdo, quanto em poupanca de recursos. Falta ainda ultrapassar ou me-
lhorar, os problemas relacionados com a rapidez de acesso a base de dados e ao
repositoério.

A disponibiliza¢do e manutengdo de informagdo, faz-se agora em tempo-redl e
as possibilidades de criagdo de novos layouts/plataformas de informacgéo de co-
municagdo, tem sido uma mais-valia. Veja-se, por exemplo, a versdo para mesd
interativa (Fig. 5) desenvolvida para consulta do "FAMALICAO ID" no &mbito da
exposicdo permanente “Tempo, Espaco & Ser”, da Casa do Territorio (Vila Nova de
Famalicdo).

A participag¢do em projetos como a Europeana, tambeém sé se torna possivel gra-
cas aos esforcos que temos vindo a encetar, desde que langcamos a primeira versdo
online.

Evolugdo

E tempo agora de evoluirmos para uma consolidag¢do/estabilizagéo do projeto.
Consideramos que esta consolida¢do do projeto se faz na sua rela¢cdo para com
trés grandes niveis: na sua relagdo interna, entre as suas diferentes unidades e
técnicos; na sua relagdo/comunicacdo para com o publico, interno e externo; na
sua relacdo com outros projetos, internos e externos.

E necessdrio assim criar boas-prdticas, implementando procedimentos, de forma
a garantir qualidade na documentagdo produzida no seio da gestdo de colegdes.
Considera-se também premente a defini¢cdo de orientag¢des no que toca a salva-
guarda de informagoes provenientes de outras tipologias de inventdrio, nomeada-
mente as que ultrapassam o dmbito/enquadramento museoldgico. Como garante
do reconhecimento de todas estas medidas, considera-se necessdrio também a
conclusdo de um “"manual” onde se incluam todas as referidas orientacdes.

Existe a intencd@o de se proceder & reformulacdo do FAMALICAO ID, de forma a
que os seus layouts (além de se tornarem mais intuitivos), possam vir a comportar
realidades de informacdo (a titulo de exemplo, a vertente relativa ao Patrimonio
Imaterial), para as quais este ndo se encontrava convenientemente preparado,
aquando do seu lan¢gamento, em abril de 2014.

16 O Museu de Industria Téxtil da Bacia do Ave, inclusive, j& disponibilizou publicamente (desde 8 de Julho de 2017, como
forma de assinalar o seu 302 aniversdrio, atraveés da plataforma FAMALICAO ID), os registos relativos & totalidade da sua
colecdo visitavel.
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Preconiza-se ainda o alavancar da informag¢do existente a outras realidades e
projetos supramunicipais, nomeadamente como contribuidores/fornecedores de
informacdo (para incrementar thesauri, e outros projetos que considerdmos de
elevada relevéncia), incrementando, desta forma, o conhecimento.
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Figuras

Fig. 1: Localizag&o de Vila Nova de Famalic&o e sua relagdo com cidades vizinhas num esquema
datado da década de 40 do século XX. Fonte: (Quatro Anos de Geréncia 1945 a 1948, 1949).
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Fig. 2: Rede de Museus de Vila Nova de Famalicdo e sua gestdo (2017).
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Fig. 4: Modelo de gestdo/organizagdo das unidades culturais dependentes do municipio de Vila
Nova de Famalicdo, em 2016, apds implementagdo do projeto S.I1.G.D.U.C..
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Fig. 5: Mesas interativas e aplicagdes desenvolvidas para a exposi¢do da perma-
nente “Tempo, Especo & Ser”, da Casa do Territoério (Vila Nova de Famalicdo).
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MusA - Museu da Universidade de Aveiro
Ana Bela Martins, Universidade de Aveiro

Cristina Cortés, Universidade de Aveiro

Resumo

O Museu da Universidade de Aveiro (MusA) € um centro de exceléncia no apoio ao
ensino-aprendizagem e a investigag¢do. Todavia, a falta de um sistema integrado
impedia a realizagdo de uma gestdo museoldgica eficiente de todos os procedi-
mentos inerentes. Neste sentido, foi iniciado um processo de estudo de plataformas
disponiveis em open source que permitissem a gestdo integrada. Apods a aplicagdo
do modelo de avalia¢cdo QSOS os resultados demonstraram que seria o Collective
Access a opg¢dio mais adequada para a museologia da UA. Assim, iniciaram-se
uma serie de outros projetos que incluiu a tradugdo, a parametrizagdo e o desen-
volvimento do layout da plataforma, de acordo com as normas internacionadis e as
diretrizes de web design.

Contexto

De acordo com a tabela classificativa indicada por Ambrose e Paine (2007) o Mu-
seu da Universidade de Aveiro - MusA é um museu universitdrio que serve umad
vasta comunidade interna de mais de 18 mil potenciais utilizadores, distribuida
por 15 departamentos, uma (1) seccdo autonoma, quatro (4) escolas politécnicas,
14 unidades de investigacdo e 4 laboratoérios associados. A diversidade que cara-
teriza esta comunidade implica uma estratégia abrangente no que diz respeito ao
apoio ao utilizador, com recurso a diferentes abordagens e servigos em fungdo das
necessidades das diversas dreas cientificas, mais ou menos complexas. Para além
de servir a sua comunidade académica, o museu da UA pretende alargar o espe-
tro de utilizadores & comunidade envolvente, onde se inclui o publico em geral e as
comunidades educativas, como é o caso das escolas dos vdrios niveis de ensino.
De cariz maioritariamente patrimonial o MusA tem como missdo «(...) guardar, pre-
servar e documentar as colegdes museolégicas da Universidade de Aveiro, assim
como impulsionar o estudo e divulgac¢do deste patrimoénio» (SBIDM, 2014).

As colecgdes

As cole¢des do MusA sdo essencialmente compostas por doagdes privadas. Atual-
mente sdo onze (11) cole¢des que integram milhares de objetos museolédgicos. A pri-
meira cole¢do, a de pintura, teve inicio em 1995, com a doag¢do de um conjunto de
pinturas e desenhos da artista francesa Hélene de Beauvoir. Composta por cerca
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de 84 obras e 4 blocos de esquissos, grande parte desta cole¢do retrata cendrios
do quotidiano portugués, fruto da passagem da pintora por Portugal, na decada
de quarenta do séc. XX. A cole¢do de pintura da UA foi sendo enriquecida, ao longo
dos anos, com outras doagdes e aquisi¢coes de trabalhos de vdarios artistas pldasti-
cos de Aveiro, nomeadamente, Candido Teles, Artur Fino, Hélder Bandarra, Mdario
Silva, Jeremias Bandarra ou ainda Zé Penicheiro. Na UA destaca-se, tambéem, um
conjunto de arte publica que integra esculturas, sob a forma de ago galvanizado,
pedra, madeira, granito, ago, vidro espelhado e mdrmore que se encontram locali-
zadas ao longo do campus, em exposi¢do permanente. A maior doagdo feita a UA,
todavia, foi realizada por Francisco Madeira Luis, em 2001. Composta por mais
de 5000 pecas de vidros, cerdmicas, utensilios de ferro e madeira e um conjunto
significativo de cartazes. Em 2005, a museologia voltou a crescer com a doag¢do
de uma nova cole¢do. Desta feita do critico de jazz José Duarte. O espdlio pessoal
do critico musical doado, composto por uma panoplia de objetos da drea musical
do Jazz, esteve na base da constituicdo do Centro de Estudos de Jazz, havendo ja
alguma produgdo académica e cientifica. Outra cole¢do adicionada a museologia
aconteceu em 2009, com a inser¢do das pegas arqueologicas descobertas quando
dos trabalhos para as fundagdes da nova cantina universitaria, na zona do Cras-
to. De acordo com Morgado (2013), as pecgas descobertas séo referentes as idades
compreendidas entre a do Ferro, Bronze e Calcolitico. Entre os anos de 2010 e 2013
outras cinco colegdes foram adicionadas a museologia: o espoélio do compositor
Frederico de Freitas (composto por cerca de 1500 documentos); uma cole¢cdo de
discos goma-laca (com mais de quatro mil discos goma-laca de 78rpm, doados
pelo colecionador José Mogas); um conjunto de 303 gravuras; uma colegdo de 23
instrumentos musicais doada pelo construtor e “violeiro” Joaquim Domingos Cape-
la e outra composta por 80 pequenas caixas em madeira feitas e doadas pelo mes-
mo doador (UA, 2013). Neste contexto, perante a pluralidade de objetos existentes
nas diferentes cole¢des e a necessidade de tornar visivel tanto as colegdes como a
producdo academica e cientifica resultante do estudo das mesmas, conduziram o
MusA a questionar sobre qual seria a melhor solu¢do ao nivel das plataformas de
Sistemas Integrados de Gestdo Museoldgica (SIGM), em open source. Assim, e no
&mbito do projeto IES+Perto, os sTIC e os SBIDM-MusA selecionaram alguns dos
softwares de maior relevdancia em open source.

As plataformas

Os Free, Libre and Open Source Software (FLOSS) selecionados para o estudo fo-
ram compostos por trés softwares: Collection Space (versdo 4.1), Omeka (versdo
2.14), e Collective Access (versdo 14). A avaliagdo foi efetuada com o recurso ao
metodo Qualification and Selection of Open Source Software (QSOS).
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Meétodo

Apesar de existirem inumeras técnicas para a avalia¢cdo de softwares em open
source (Leitzelman e Trousse, 2011), a estrutura em drvore, a popularidade, a sim-
plicidade da atribui¢do dos valores (de O a 2), bem como a clareza dos resultados
da avaliagdo (Gorhan, Hettinger, Schulz, & Wolter, 2012) foram determinantes na
escolha do modelo QSOS. O modelo QSOS ¢ utilizado tanto para selecionar como
para comparar os Open-source software (OSS) (Ferreira, Ferros, & Fernandes,
2012; Semeteys, Pilot, Baudeillard, Bouder, & Pinkhardt, 20086). E composto por
quatro fases, conforme imagem 1.

Define Evaluate ﬂ

Define ewaluation criterla

Predefined
critevia Analysis

Demain Maturity & features

Aaw
crifevia svalualions

Specific
context

Cusfom
AR TN

Coimparkion
I aLyin

Specific
requirsiments

Imagem 1: O modelo QSOS
Fonte:(Semeteys et al., 2006, p. 7)

Na primeira fase, denominada por defini¢céo (Define), define-se a estrutura matriz
com as dimensoes, varidaveis e indicadores para avaliagdo. Na segunda fase, ava-
liacdo (Evaluate) sdo atribuidas as escalas de pontuacdo, de O a 2 em que O cor-
responde a ndo satisfaz, o 1 a satisfaz, e o 2 a satisfaz plenamente, de acordo com
os testes realizados nas plataformas. Na terceira fase, ponderacdo (Quality) inclui
a pontuacdo dos servigos, numa escala entre -3 a 3, de acordo com a importdncia
dada a cada um dos critérios avaliados. A ultima fase, de selecdo (Select), permite
comparar os varios OSS bem como o que recebeu a melhor classificacéo (Almeida,
2009; Gorhan et al., 2012).

As dimensdes utilizadas
As dimensoes dividiram-se em duas grandes areas: a drea relativa ao software e
a darea do Sistema de Gestdo Museologica da UA. Na primeira drea estdo descritas
as dimensoes selecionadas pelo modelo QSOS, cujo resultado final pode ser obser-
vado atraves da tabela 1.
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Tabela 1: avalia¢gdo QSOS: area do software

General requirements 1 1,45 1,49 14,2
Intrinsic durability 1 1,35 1,96 1,45
Industrialised solution 1 1,47 1,96 1,47
Technical adaptability 3 1.5 1,25 1,25
Strategy 1 1.5 1,25 1.5

% 72,5% 74,5% 71%

Na segunda drea estdo as dimensodes selecionadas e avaliadas pelos stakeholders
dos SBIDM e refletem tanto a sua estrutura orgdnico-funcional, os procedimentos
inerentes a mesma, bem como tem em considerag¢do a variedade e heterogenei-
dade das suas colecdes. Neste sentido, incluiu-se os procedimentos abordados na
norma SPECTRUM |, assentes em quatro grandes dimensdes: Desenvolvimento,
Documentacdo, Acessibilidade e Conservacdo. Dos vinte e um (21), apenas oito (8)
sdo de carater obrigatoério, designando-se ainda por primdrios. Nomeadamente
os procedimentos de: Entrada de objeto; Incorporacdo (aquisi¢ées); Controlo de lo-
calizagdo e movimentos; Catalogagdo; Saida de objeto; Empréstimos (Entrada e
Saida); e Documentagdo retrospetiva. No que concerne a organizagdo e represen-
tacdo da informagdo, as componentes selecionadas compreenderam os modelos
de representacdo, tanto ao nivel bibliogrdfico como de autoridade (que deverdo
respeitar o coédigo Cataloging Cultural Objects (CCO )), os formatos de representa-
¢éo (como € o caso do VRA core), a seriagdo dos mesmos (em XML), os protocolos
de comunicagdo (como é o caso do OAI) e, numa perspetiva mais genérica, suporte
multilingue, URI e diferentes tipos de formatos multimédia. A dimensdo gestdo dos
objetos incluiu as componentes relacionadas com o inventdrio das pecgas, capaci-
dade do sistema de lidar com a substituicdo e desaparecimento de um objeto, con-
tadores (como é o caso do numero de inventdrio) e permitir alojar manifestacoes
e/ou objetos nascidos digitalmente. Na dimensdo Administra¢do foram incluidas
as componentes ligadas aos procedimentos administrativos. Neste sentido, os re-
latdrios, as estatisticas, a gestdo de coédigos de barra, bem como o nivel de para-
metriza¢do que a plataforma permite realizar e o moédulo de mediag¢édo definiram
as componentes para esta dimensdo. A dimensdo recuperag¢do da informagdo en-
globou as componentes relacionadas com o frontend (usabilidade, disponibilidade
para mobile, entre outros indicadores), os métodos de pesquisa, os operadores,
bem como as taxonomias (como é o caso da interligagdo com tesauros). As dimen-
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sOes selecionadas e inseridas nas duas grandes dredas: a ared relativa ao software
e a drea do Sistema Integrado de Gestdo Museoldgica da UA serviram de matriz
para a avaliagdo das plataformas, em open source, cuja avalia¢do final pode ser
observada na tabela 2.

Integrated Museum Systems 1 149 1,85 1,07

Spectrum (8 primmary) 2 2 2 1

Information organization and 1 115 181 1,03

representation

Objects management 1 1.2 1.6 1.2

Administration 1 1.6 2 12

Information retrieval 1 1 1,69 1

% 74,5% 92,5% 53,5%
Projeto de Tradugdo

Apds a selecdo da plataforma deu-se inicio a outros projetos, como o da tradugdo
da plataforma para portugués. O trabalho teve inicio em 2013 e foi executado de
forma colaborativa, essencialmente na plataforma transifex onde estdo incluidos
os dois modulos do software, providence e pawtucket (imagem 2).

@ Projetos traduzidos para Porfuguese

[ p—
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Imagem 2: Projeto de tradugdo
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Projeto de configuracdo profile xml

A configurac¢do da estrutura de dados na plataforma é efetuada atraves de um fi-
cheiro XML. Com o objetivo de ir ao encontro das normas internacionais e diretrizes
nacionais permitindo, desta forma, a interoperabilidade dos dados o ficheiro teve
como base o ficheiro de representag¢do VRA, PB Core, ao nivel da gestdo a norma
Spectrum, ao nivel da organizagdo e representagdo dos dados o manual CCO e ao
nivel da classificagdo dos objetos as normas gerais do inventdrio, resultados que

poderdo ser observados nas imagens 3 e 4.

090000

Imagem 3: Detalhe de um objeto, no MusA

Imagem 4: Detalhe da cole¢gdo, no MusA
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Projeto configuracédo da pagina do catdalogo

O MusA optou pelo uso do moédulo Pawtucket 2.0. Este para alem de ser mais flexi-
vel e atual permitiu configurar o catdlogo de acordo com diretrizes atuais de web
design. Para tal recorreu-se ao bootstrap, versdo 3, para criar um template sim-
ples, adaptdvel a qualquer dispositivo e bilingue (imagem 5).

Imagem S: Pdgina de apresentagdo do MusA

Conclusdes

A museologia ndo dispunha de um sistema integrado que permitisse realizar a
gestdo museoldgica eficiente de todos os procedimentos inerentes. O estudo rea-
lizado ao nivel das plataformas em open source permitiu avaliar e selecionar a
melhor op¢do, de acordo com o plano estratégico dos servigos, tornando-se a pri-
meira instituigdo em Portugal a usar a plataforma Collective Access .
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O Patriménio Documental do Museu do Douro
Umbelina Silva, Museu do Douro
Enara Teixeira, Museu do Douro

A presente comunicac¢do pretende dar a conhecer o Centro de Informacgdo do Mu-
seu do Douro, um servigo de referéncia sobre a Regido Demarcada do Douro e so-
bre o vinho do Porto. No entanto, para falarmos do Centro de Informagdo teremos
de falar tambeém da Instituicdo que lhe deu vida, o Museu do Douro.

Durante varias décadas do século XX, instituicoes e elites Durienses reclamaram
a criagdo de um Museu do Douro para a preservag¢do de um patrimonio ligado a
Regido Demarcada do Douro e ao vinho do Porto. A sua concretizagdo teimou em
tardar. Até que, em 1996, o tema comeca a ser debatido na Assembleia da Repu-
blica, atraves das propostas de dois projetos de lei, um do grupo parlamentar do
PCP (Cria¢éo de um Museu do Douro, Projeto de Lei n? 249/VII, apresentado a 10
de dezembro de 1996) e outro do grupo parlamentar do PS (Criag¢éo do Museu da
Regido do Douro, Projeto de Lei apresentado a 23 de janeiro de 1997). E finalmente
em 1997, é criado o Museu do Douro pela Lei 125/97 de 2 de Dezembro. Foi con-
cebido como um museu de territdrio, polivalente e polinuclear, vocacionado para
reunir, conservar, identificar e divulgar o vastissimo patrimoénio museolégico e do-
cumental disperso pela regido, devendo constituir um instrumento cao servigo do
desenvolvimento sociocultural da Regido Demarcada do Douro.

Um conceito inovador de um museu de regido, com atribui¢gées ndo s6 nas dreas de
museografia e agdo cultural mas também de Arquivo Histérico e de Investigagdo
da vitivinicultura duriense. Sendo considerado tambeém como Arquivo histérico, a
Lei de Criagdo do Museu do Douro, conforme on.ldo art.? 7.2, determina logo a in-
corporagdo no Museu do Arquivo da Companhia Geral da Agricultura das Vinhas
do Alto Douro. A Lei determinava igualmente que se constituisse uma comissdo
instaladora para apresentar uma proposta para instalagdo da sede do Museu. E,
em 2002, o Ministro da Cultura Augusto Santos Silva cria a Estrutura de Projecto
para o Museu do Douro, nomeando como Encarregado de Missdo Gaspar Martins
Pereira, professor da Faculdade de Letras do Porto reconhecido pelos seus estudos
sobre a histoéria do Douro. Este foi incumbido de criar uma Estrutura de Projecto,
com um grupo de trabalho especifico, que preparasse a instalag¢do definitiva do
Museu do Douro. Para a realizagéo dos trabalhos e como sede proviséria do Museu
foi cedido pela Casa do Douro um 2.2 andar, na cidade de Peso da Régua. Neste
andar para alem de equipamento e mobilidrio, encontrava-se também o arquivo
administrativo e a biblioteca. Durante os dois anos de funcionamento da Estrutura
de Projecto foram desenvolvidas inumeras atividades, exposi¢des e outros even-
tos, que deram corpo e vida ao Museu. Nomeadamente, em 2002, com a assina-
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tura de um protocolo entre o Museu do Douro e o Instituto do Vinho do Porto, &
entregue em regime de depodsito ao Museu o Arquivo do Instituto do Vinho do Porto.
Este ficou provisoriamente em depdsito no Arquivo Distrital do Porto até o museu
ter instalag¢des adequadas para receber a documentag¢do. Neste contexto, foi feita
a organizagdo do arquivo e publicado o Inventdrio do Arquivo do Instituto do Vinho
do Porto.

A Estrutura de Missé@o defendia para a sede do Museu do Douro um servigo pro-
prio para o patrimoénio documental da regido, ou seja, “ um Arquivo Histérico, de
cardcter tematico, a incluir as colecgdes do Arquivo da Companhia Geral da Agri-
cultura das Vinhas do Alto Douro (cuja incorporagdo € determinada pela lei) e,
eventualmente, de outros arquivos de institui¢gdes reguladoras do sector do vinho
do Porto e da Regido Demarcada do Douro (Comissdo Reguladora da Viticultura e
Comeércio dos Vinhos do Douro, Comissdo de Viticultura Duriense, Instituto do Vi-
nho do Porto e Casa do Douro)“l.

Propunha também a incorporag¢do de arquivos virtuais de fundos documentais re-
lacionados com o vinho do Porto, bem como colegdes especificas de fotografias,
cartografia, gravura, cartaz, rotulos e postais. O conjunto destes servigos com uma
biblioteca especializada deveria assumir a forma de um Centro de Informagéo es-
pecializado.

Em 2004 o Estado Portugués compra a “ Casa da Companhia®, o edificio da antiga
“Companhia Geral da Agricultura das Vinhas do Alto Douro’, onde esta instalada a
sede do Museu do Douro. O edificio foi recentemente classificado como monumento
de interesse publico pela Portaria n.2 352/2017 de 17 de outubro de 2017.

1 PEREIRA, G. M. Estrutura de Projecto do Museu do Douro. Relatério de Missdo (Janeiro 2002 - Abril 2004). P&g. 140.
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Museu do Douro

A 23 de marco de 2006 é criada pelo Decreto-Lei n? 70/06 a Fundac¢do Museu do
Douro. A Fundag¢do tem como fins a prossecucgéo de atividades culturais, caben-
do-lhe ainstalag¢do, a manutengdo e a gestdo do Museu da Regido do Douro. Nes-
sa lei ficou expressa a inten¢do de incorporar o Arquivo da Cada do Douro. E, em
2006, é assinado um protocolo de colaboracdo entre o Museu do Douro e a Casa do
Douro para a execug¢do do Projecto de inventariag¢do do arquivo da Casa do Douro,
sendo publicado em 2008 o Inventdrio do Arquivo da Casa do Douro.
Identificados e protocolados os trés principais arquivos de entidades reguladoras
do sector do vinho do Porto, o Museu do Douro, ciente da relevéncia estratégica
para a prossecugdo da sua missdo, a de salvaguarda de colegbes arquivisticas de
interesse fundamental para a histéria da vinha e do vinho do Porto, assumiu como
prioritario dotar o edificio da atual sede com recursos necessdrios ao funciona-
mento de um Centro de Informacdo.

O Centro de Informagdo foi entdo dotado de espagos proprios convenientemen-
te equipados, nomeadamente uma sala de leitura, uma biblioteca, um arquivo e
gabinetes técnicos para o tratamento documental. Tem como principal missdo a
aquisi¢do, tratamento técnico, preservagdo e divulgag¢do do patrimoénio arquivisti-
co e bibliogrdfico da regido, que lhe seja confiado. O acesso aos servigos do Centro
de Informacgéo é livre para qualquer cidaddo devidamente identificado. O utiliza-
dor tem & sua disposi¢cdo, para consulta, a quase totalidade dos fundos documen-
tais incorporados na Institui¢cdo, desde que devidamente descritos em vdarios tipos
de instrumentos quer impressos quer em suporte informdtico (guias, inventdrios,
catdlogos, ficheiros, bases de dados, etc.).
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Os servigos prestados sdo: o servigo de referéncia e pesquisa, servigo de leitura
presencial, reprodugdo documental e consulta do catdlogo bibliografico e base de
dados arquivistica.

Em termos operacionais, o Centro de Informacdo do Museu do Douro contempla
duas componentes que funcionam de forma complementar e integrada:

- Arquivo - procede ao tratamento técnico dos fundos documentais de institui¢oes
nucleares para o estudo do Douro;

- Biblioteca - procede ao tratamento técnico de obras de referéncia, monografias,
publicag¢des periddicas e material ndo livro, em qualquer suporte, alusivas & re-
gido.

A Biblioteca tem como principal objetivo apoiar e garantir a todos os utilizadores
(internos e externos), o acesso a informagdo especializada sobre a Regido Demar-
cada do Douro. O acervo bibliogrdfico é constituido por monografias, publicag¢des
periddicas e material ndo livro, totalizando cerca de 7.000 titulos, que abrangem
as vdrias dareas do conhecimento, com destaque para vitivinicultura, entre outras.
Estdo organizados tematicamente pela Classificag¢éo Decimal Universal (CDU).

Na politica de aquisi¢des, a aquisi¢éo por permuta tem sido a forma mais eficaz de
integrar novas publicagoes e desenvolver o nosso acervo bibliogrdafico.

O Arquivo tem & sua guarda um acervo documental que ocupa algumas centenas
de metros lineares. Tem sob a sua custddia 24 fundos/colegdes, produzidos por
diversas entidades publicas e privadas, na sua maioria por organismos ligados
a produgdo e comercializa¢gdo do vinho do Porto. O inventdrio destes fundos pode
ser consultado na base de dados Archeevo, online no site do museu: http:/arquivo.

Arquivo

O arquivo é detentor de um patrimoénio arquivistico valiosissimo ligado & Regido
Demarcada do Douro e ao vinho do Porto. Destacam-se neste patrimoénio o Arqui-
vo do Instituto do Vinho do Porto e, pela sua dimensdo e valor histérico, o Arquivo
da Companhia Geral da Agricultura das Vinhas do Alto Douro.
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O Arquivo do Instituto do Vinho do Porto é constituido por 5.455 documentos com-
postos, com informacgéo relevante sobre o sector do vinho do Porto, nomeadamen-
te sobre a defesa de denominagdo de origem, controlo de qualidade, fiscalizag¢do e
divulgag¢do do vinho do Porto.

O Arquivo da Companhia Geral da Agricultura das Vinhas do Alto Douro foi clas-
sificado de interesse publico pelo Estado, por despacho do Ministério da Cultura
de 12/05/88, publicado no Didario da Republica, II Série, de 21/6/1988. Um fundo
constituido por 9.003 livros manuscritos e de 1.189 caixas de documentos avulsos,
com datas compreendidas entre os meados do séc. XVIII e séc. XX. Os documentos
refletem a histéria da Companhia, a produg¢do e comercializacdo dos vinhos do
Alto Douro. E de realcar neste arquivo os Tombos das Demarcacées Pombalinas,
que sdo o testemunho de uma das primeiras demarcagdes de uma regido viticola
de qualidade a nivel mundial e a primeira regido regulamentada do mundo.

O Arquivo conserva tambem Colegbes Fotogrdficas e uma Colegdo de Rotulos e
Cartazes de vinho do Porto.

Destacamos a Cole¢do Noel Magalhdes, um acervo fotografico produzido por um
dos mais ativos e importantes fotégrafos amadores da regico. E composto por pro-
vas em papel, diapositivos e negativos, num total de cerca de 600 elementos, pro-
duzidos nas decadas de 1950 e 1960. Os registos fotograficos vao desde a paisa-
gem ao retrato, ndo se confinando ao espago do Douro, incluindo outros locais do
territério nacional.

Barco Rabelo - Cole¢do Noel Magalhdes

A Colec¢do Anténio Barreto é constituida por 1.816 elementos como rotulos, contra
rétulos e gargantilhas. E uma coleg&o que marca também a histéria do vinho do
Porto através de uma identifica¢do e comunicacgdo direta ao consumidor de varias
caracteristicas fisicas e estéticas do produto. O rétulo, aléem de ter como principais
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func¢odes a de identificar o produto, a marca, as qualidades técnicas do vinho, as
castas, o ano da colheita, entre outros, € tambeém considerado uma ferramenta
de marketing e publicidade pois estabelece o primeiro contacto com o consumi-
dor antes do proprio vinho e promove o seu produtor. Atraves do rotulo é possivel
acompanhar toda a evolugdio de um design utilizado para promover o vinho, deste
o mais tradicional ao mais contemporéneo, com a utiliza¢gdo de cores vivas e ima-
gens fortes que muitas vezes espelhavam mudangas e acontecimentos sociais e
politicos de um pais.

No &mbito da preservacdo documental o Centro de Informacdo tem tido uma
preocupacgdo constante pela boa conservag¢do dos documentos que custodia. As
intervencgoes sdo feitas por técnicos especializados, que executam a conservagdo
preventiva de modo a permitir uma adequada conservacdo fisica dos documen-
tos. Relativamente ao controlo das condi¢des ambientais € utilizado um sistema de
ventilacdo artificial, ar condicionado e controle de humidade (AVAC). Quanto ao
controlo de pragas este ¢é feito trimestralmente por uma empresa especializada,
que efetua a desinfe¢do utilizando um produto ecolégico e supervisiona as arma-
dilhas para roedores e as armadilhas para insetos biblidfagos.

A higienizagdo é realizada atraves de um procedimento manual de limpeza com
trinchas de cerdas macias e aspiracdo dos depdsitos de sujidades. E feita uma hi-
gienizag¢do folha a folha em cada livro, que permite prevenir e identificar o ataque
de agentes bioldgicos.

Higienizag¢do mecéanica

Os volumes contaminados sdo de imediato separados para serem desinfestados.
Os documentos infestados sé&o submetidos ao processo de tratamento de desin-
festacdo por anoxia com azoto. Os documentos sdo introduzidos em cdpsulas de
filme polibarreira “impermedvel” ao oxigénio, construidas & medida. Os insetos sdo
mortos por asfixia numa atmosfera de 99,98% de azoto, ao longo de um periodo
de pelo menos 30 dias. Esta atmosfera de azoto € conjugada com pardmetros de

30



humidade relativa e temperatura definidos, controlados com a monitoriza¢cdo dos
pardmetros termo-higromeétricos através de Data Loggers colocados no interior
das cdapsulas. Estes dados permitem realizar os ajustes termo-higrometricos ne-
cessdrios para a conservagdo dos documentos (= 50% HR e 20°C), assegurando-se
desta forma a perfeita compatibilidade da técnica com a preservacdo dos mate-
riais que constituem os documentos. Para o acervo fotogrdafico é utilizado o filme
Evoc aluminizado para barrar o acesso de luz sobre o material fotografico.

Desinfestagdo por anoxia com nitrogénio

Depois dos tratamentos de higienizag¢do e desinfestagdo, a documentagdo € devi-
damente acondicionada no depdsito do Museu do Douro em condi¢gdes ambien-
tais controladas. Para o acondicionamento sdo utilizadas caixas com qualidade
de arquivo, construidas em cartdo isento de acidez, e a fita de nastro para a ela-
boracdo de macgos. O Melinex (Filme de poliester “Acid Free”) e o papel Glassine sdo
utilizados para o acondicionamento de mapas, documentagdo de grande formato
e fotografia. Além de todos estes cuidados, o Centro de Informagdo segue alegisla-
¢do vigente para utilizagdo de extintores adequados para a documentagdo, assim
como o sistema de detec¢do de fumo e o sistema de alarme/intrusdo.

Em suma, o Centro de Informag¢do € um servico publico do Museu que concentra
documentag¢do imprescindivel sobre a histéria da Regido Demarcada do Douro,
pretendendo assumir-se como um servigo especializado e de investigag¢do acessi-
vel a toda a comunidade.
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O Museu de Engenharia Civil: preservag¢do da memo-
ria historica da evolugédo do ensino e da actividade
da construcgéo

Alcinia Zita Sampaio, Instituto Superior Técnico

Resumo

Um Museu quando inserido numa universidade de area tecnoldgica, € um espago
privilegiado para a preservag¢do da memoaria histérica relacionada com a evolugdo
da ciéncia no dmbito do ensino ministrado na escola e da actividade profissional
associada. O Museu de Engenharia Civil, do Instituto Superior Técnico, contém um
acervo composto por pecas relacionadas com as distintas disciplinas abrangidas
pelo sector da Construgdo. Sobre cada pega exibida foi efectuado um registo de
inventaria¢do com a informagdo escrita relativa a sua proveniéncia, contexto de
aplicacdo e época de utilizagdo. As principais iniciativas de organizagdo, de registo
e de divulgagdo sdo apresentados no presente texto. A par das visitas presenciais,
a divulgagdo por meios multimedia contribuem para a disseminagdo do valor do
patrimoénio técnico e da memoria da histéria da Construgdo presente no Museu,
refor¢cando a afirmacgdo da propria identidade da Escola.

O Museu de Engenharia Civil

O Museu de Engenharia Civil do Instituto Superior Técnico (IST), inaugurado a 20
de Dezembro de 1993, constitui uma memaria de como a tecnologia avangou para
as metodologias actuais de trabalho. No contexto da industria da Construgdo, os
procedimentos, metodologias e tecnicas aplicadas, progrediram ao longo do tem-
po. com repercussdo no sistema de ensino. O ensino evoluiu em métodos educati-
VOs, nos programas curriculares e dreas ministradas, nas tecnologias aplicadas e
na utiliza¢do de equipamentos especificos de apoio diddactico, no modo de registo
grdafico e no tipo de textos diddcticos disponiveis. O Museu constitui uma base de
lembrang¢a de como se processou 0 avango para das dactuais metodologias minis-
tradas.

A constituicdo do importante acervo que compoe actualmente o Museu, teve ori-
gem na recolha de elementos, provenientes de gabinetes, salas de aula e labora-
térios, conservados e mantidos em condi¢oes adequadas pelos docentes e funcio-
ndrios. Adicionalmente, outras pe¢as de interesse histérico e relacionadas com as
dreas de conhecimento desenvolvidas no Departamento, tém vindo a ser doadas
por docentes, ex-alunos e entidades do sector, que revém no espago museologico
da escola o local adequado a preservagdo e a divulgagdo de pegas em desuso, re-
lacionadas com a actividade.
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O Museu é um espago de tipologia museoldgica no sector das ciéncias. Sob a ac-
¢do de divulgag¢do universitdria, tem colaborado com o seu patrimoénio no turismo
cultural promovendo visitas de estudo e a sua difusdo junto de publico diverso.
No dmbito do ensino, na propria escola, o diversificado espdlio e recorrentemente
usado como uma memoria relacionada com a origem dos actuais avangos cienti-
ficos. Esta contribui¢do € importante como base de conhecimento assente em his-
toria, relativamente ao desenvolvimento e ao progresso tecnologico. A evolugdo
do ensino, em termos de mateéria ministrada, de equipamento diddctico de apoio
utilizado e de metodos pedagodgicos de instrugdo, estd registada na forma de inu-
meros documentos e objectos de interesse museologico.

Espdlio

O Museu e composto por uma sala de exposicdo, de entrada livre, e um local de
reserva. A sala principal ocupa uma dred espagosd, no piso de entrada do Pavi-
Ihdo de Engenharia Civil do IST, de facil acesso e com uma boa luz natural, tendo
bastante visibilidade, o que denota a importdncia que a preservacdo da memoria
histérica tem merecido por parte da escola (Figura 1). O local de depdsito contém
as pecgas que vao sendo doadas, posteriormente restauradas e mantidas, devida-
mente inventariadas e organizadas, de forma a poderem ser facilmente seleccio-
nadas para amostragem na sala principal, numa base de rotatividade do espdlio
do Museu. O patriménio, exibido na sala de exposigoes, tem um caracter pedagoé-
gico e é regularmente substituido de forma a permitir a divulgagdo de todo o seu
espolio.

Figura 1: Perspectivas do exterior e do interior do Museu.

Sobre cada peca foi aplicada uma identificacdo e caracteriza¢do. Cada elemento
tem um numero de ordem da inventariagdo associada, assim como o registo da
sua origem, nomeadamente, o local da recolha da pega ou a identificag¢do do doa-
dor, particular ou organismo, e ainda o estado de conservagdo a data da recepgdo
da pega. A sua catalogag¢do segue uma organizag¢do temdtica relacionada com as
diferentes dreas envolvidas. Assim o espolio foi agrupado pelos sectores (Figura 2):
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Transportes, Pontes, Topografia, Arquitectura, Materiais de Construg¢do, Técnicas
Construtivas, Desenho, Hidrdulica e Mecé@nica de Solos.

Para todas as peg¢as em exposicdo foi elaborada uma etiqueta, colocada junto ao
elemento, contento a designag¢do, um texto explicativo das suas caracteristicas,
a sua funcionalidade, o local de recolha, a época da sua utiliza¢gdo e o numero
de inventario (Figura 3). O texto é bilingue, pois a escola acolhe frequentemente
a realizag¢do de diversos eventos internacionais, nomeadamente, conferéncias e
reunioes técnicas, e o Museu tem-se revelado um local de bastante interesse para

o visitante estrangeiro.

aalll L —
Figura 3: Etiquetas com texto bilingue.

O Museu proporciona importante informagdo em diversos contextos: ao aluno, a
consulta de documentacgédo de inventaria¢do de pecas de interesse em trabalhos
de investigag¢do conduzidos por estudantes de Mestrado ou de Doutoramento; ao
docente, a complementaridade do curriculo programdtico das disciplinas que mi-
nistra, com a descri¢do e a explica¢do sobre o funcionamento de equipamento an-
tigo de trabalho; ao visitante, uma colec¢do importante de livros, fotografias, de-
senhos, maqguetes e equipamentos relacionados com a actividade de Engenharia
Civil.
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Divulgacgdo

Adivulgag¢do de informagdo atraves de meios de multimédia € actualmente o modo
mais facil da tomada de conhecimento e consulta sobre os mais diversos assuntos
e o Museu acompanhando essa tendéncia criou a sua pdagina de internet. Apenas
com a nova direcgdo, assumida a partir de 2014, foi elaborada a pdgina informa-
tica com um conjunto de fotografias ilustrativas de cada pega e com a criagdo de
textos identificadores e descritivos, concebidos sob o critério de apresentag¢do de
pecas especificas associadas a uma contextualiza¢cdo temporal, de forma a es-
clarecer o visitante informatico da sua relevancia como elemento pertencente ao
espolio do Museu.

O principal meio multimédia de divulgag¢do consiste numa pdgina interactiva de
acesso permitido atraveés do portal principal do Departamento de Engenharia Ci-
vil, Arquitectura e Georrecurso, da escola. A pdgina elaborada, associada ao en-
dereco electroénico http:/museudec.tecnico.ulisboa.pt/, apresenta imagens pano-
ramicas do espago e permite o acesso a eventos agendados, ao espoélio das pegas
mais emblemdticas e, ainda, & manipulag¢do de modelos 3D criados sobre alguns
dos elementos (Figura 4).

CIVIL, ARQUITETURA E GECRRECURSOS
TECNICO LISEDA

MUSEU DE ENGENHARIA CIVIL .
DEPARTAMENTO DE ENGENHARIA SR

ESPOLIO [ ASSETS EXPOSICOES / EXPOSITIONS EVENTOS / EVENTS

MUSEU / MUSEUM

TEQDOLITO MODELOS 30/ 30 MODELS

Figura 4: P4gina de divulgagdo do Museu.
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Eventos

Os eventos efectuados no espago museoldgico englobam a montagem de exposi-
¢oes temdticas, a apresentacgdo de livros de indole técnica e a realizagéo de confe-
réncias, semindrios, workshops, palestras e, ainda, de cerimonias de atribui¢cdo de
prémios cientificos (Figura 5). Os eventos realizados no espago do Museu permitem
gue o publico, normalmente exterior & institui¢cdo, mas com interesse nas dreas do
contexto da escola, visite o Museu e identifique técnicas ou registos actualmente
em desuso que marcam o progresso tecnologico da pratica actual da actividade
da Construcgdo. A curiosidade e a importéncia pela preservag¢do do espoélio patente
na sala, sdo evidentes no interesse manifestado através de didlogo mantido pela
direcgdo do Museu com os visitantes, que de uma forma frequente e nostalgica
relembram a sua época de estudante ou os antigos usos relacionados com a sua

actual profissdo.

1° Ciclo de Palestras S/)Ebf. :

7 215 de Junho de 20 - 18 hors

7 Junho - Prof.* Maria de Lurdes Rodrigues
10 Processo de Pr 0 dos Engenhe i

dos Arquitetos em Portugal™

15 de Junho - Prof. Henrique Leftio
“Praticas Artesanais na Historia da Cifncia™

W Ny == czp15; Mo ciAup

Figura 5: Langamento de livro e organizagdo de palestras.

O Museu tem organizado exposi¢des temdticas de forma a apresentar de um modo
diddctico e apelativo as pecas relacionadas com o tema seleccionado. Nestas ex-
posicdes tempordrias, sdo envolvidos os docentes da drea de especializag¢do rela-
cionada com o topico, aportando conhecimento adicional com uma intervencdo
oral, na sessdo de inauguragdo, de contextualizag¢do ao evento. A Figura 6 assina-
la as exposigdes “As pontes do rio Douro” e “Desenho 1914-1918", tendo-se registado
um numero significativo de visitantes no contexto de um instituto universitdrio.

37



UL ill-

T - lli

Figura 6: Exposi¢des tematicas.

Espdélio

A pdgina principal do Museu inclui o acesso & interface do seu espdlio onde sdo
identificadas algumas das pegas consideradas mais relevantes (Figura 7). Em re-
lagdo a cada uma sdo exibidas multiplas fotografias ilustrativas, anexadas a um
texto bilingue (Figura 8).

MUSEU DE ENGENHARIA CIVIL

et R = Pesguisar
DEPARTAMENTO DE ENCENHARIA
CIVIL, ARQUITETURA E CEORRECURSOS

TECNICO LISEDA

MUSEL [ MUSEUM ESPOHIO [ ASSETS EXPOSICOES J EXPOSITIONS EVENTOS [ EVENTS

ESPOLIO / ASSETS

2 GAIOLA POMBALINA / POMBALINE CAGE 3 PORTAL / PORTAL

6. MODELD D PONTE DA ARFASIDA RABIDA BRIDGE

4 ATELIER ALVARD MACHADO / ALVARD MACHADO'™S
ELIE] MODEL

ACHIELD) Ex PONTE SOBRE O B0 SAVE | RIVER SAVE B MODELO BIE PONTE SCHERTZER / SCHERTZER SRIDGE 3. PEDRAS LITOGRAFICAS { UTHOGRAFHIC STOMES

Figura 7: Apresentagdo do espolio.
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MUSEU [ MUSEUM ESPOLIO [ ASSETS EXPOSICOES / EXPOSITIONS EVENTOS / EVENTS

GAIOLA POMBALINA / POMBALINE CAGE

D maodelo der T1-sismica des “gaialz Fombal

A esITUTUNE forma auzes de
travessanhos, ool

Figura 8: Divulgagdo de uma pega com fotografias e texto descritivo.

Na sala de exibi¢cdo, € colocado junto a cada pecga, um resumo deste texto, para
que o visitante possa tomar conhecimento da sua identificac¢do, proveniéncia e
descrig¢dio do seu antigo uso. Esta mesma informagdo pode ser consultada atraves
de dispositivos moveis por leitura do cédigo Static QR Code colocado na mesma
etiqueta (Figura 9).

AMOSTRADE BETAO/ OLD CONCRETE SAMPLE

O elemento exposto é uma amostra do primeiro betdo armado fabricado em Portugal retirado da fabrica
de moagem do Caramujo. A fabrica, instaladana Cova da Piedade em 1863, foi uma das primeiras
fabricas de moagem sucessora dos moinhos de maré. Em 1897/8 é efectuada a reconstrugdo das
instalagdes da fabrica, entdo denominada de Alianga, tendo sido aplicado, pela primeira vezno Pais, 0
betdo armado. A época, a fabrica do Caramujo assume-se, pontualmente, como uma referéncia

significativa, mesmo no panorama internacional.

The piece is a sample of the first concrete manufactured in Portugal from the factory of grinding plant of
Caramujo. The factory, installed in Cova da Piedade in 18635, was one of the first grinding plant mills,
after tide mills. In 1897/8 is reconstructed the Alliance factory, having been applied, for the first time in
the country, the reinforced concrete. At the time, the Caramujo factory is assumed, occasionally, as a

significant reference in the international panorama.

Figura 9: Associag¢do de Static QR Code & etiqueta de uma pecga.
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Em colaboracdo com o Laboratério HERCULES da Universidade de Evora [1], uma
entidade vocacionada para a promogdo e o desenvolvimento de técnicas de gra-
vacdo, documentacdo e informagdo para o patrimoénio cultural, o colaborador
Frederico Henriques desenvolveu um trabalho de modelacdo tridimensional (3D),
a partir de um conjunto de fotografias, obtido em sequéncia rotativa em torno de
cada pega, e por recurso a um software de modelagdo geomeétrica. Os modelos 3D
podem ser manipulados por ac¢do directa do utilizador sobre a aplicagdo informd-

tica subjacente (Figura 10).

HOME MLISELY [ MUSELM ESPOLID | ASSETS EXFOSICOES [ EXPOSITIONS EVENTOS [ EVENTS

Modelos 30 ¢ 30 Models

FRAE AT TV FABRICA [0 CARAMUID
by M 157

Figura 10: Modelos 3D interactivos.

Peca domés

De forma a promover, no proprio Departamento, as pecas do Museu, foi criado,
no final de 2016, o conceito da “pe¢a do més”. O documento digital, elaborado com
o apoio da colaboradora Natdlia Rocha, no dmbito do seu trabalho de mestrado
em Educag¢do e Formagdo, € divulgado atraves do respectivo banner colocado no
portal principal do Departamento. O documento de cada peca do més é composto

por fotografias e um resumo alargado (Figura 11).
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Figura 11: Peca do més de Novembro e de Dezembro de 2016.

Postais

Um outro aspecto de divulgag¢do considerado refere-se & concepgdo de postais de
apresentag¢do do Museu. A Figura 12 ilustra alguns dos postais elaborados dirigi-
dos & amostragem de pecas do espolio e a uma exposi¢do tempordria relacionada

com janelas. Estes elementos facilmente captam o interesse do visitante e a men-

sagem de divulgag¢do &, assim, também conseguida.

Figura 12: Postais do Museu.
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Conclusodes

A direcg¢do do Museu de Engenharia Civil, no periodo de 2014-2106, promoveu umd
série de iniciativas conducentes & divulgacdo do espdlio que ao longo dos anos, a
escola tem vindo a preservar, e que hd cerca de 20 anos tem o seu espago proprio
no Pavilhdo de Engenharia Civil. O modo de exibi¢do de pecas é acompanhado
de textos bilingues identificadores e descritivos esclarecendo o visitante quanto ao
seu antigo uso. A forma actual de divulgagdo € baseada fortemente em tecnologias
informdticas, e o Museu, acompanhando essa tendéncia, organizou uma pdagina
de apresentac¢do, de acesso directo pelo portal principal do Departamento. A sua
estrutura envolve os sectores relacionados com eventos, espodlio e modelos 3D, re-
querendo frequente actualizacdo e enriquecimento, de forma a ser util ao visitante
informdtico e apelativo a uma posterior visita presencial. As iniciativas, como a
cria¢do da “peca do més” ou a execug¢do de postais, constituem outras formas de
divulgag¢do. Os eventos relacionados com exposi¢des temdticas tempordrias e ses-
sdes de apresentacdo de livros ou semindrios constituem igualmente formas de
divulgag¢do do espago do Museu e do seu conteudo.
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MUSEU SPORTING - Uma visao integrada
e sistémica

Isabel Victor, Museu Sporting

Miguel Gil Pereira, Museu Sporting

O conceito de Museu Documental Universal ja ndo € novo, no limite, em termos teo-
ricos, a Museografia seria isso mesmo, mas na prdtica estd sempre por cumprir.
Hd& sempre algo mais a fazer.

Existe o arqueétipo, o modelo, mas falta a fluéncia, a experiéncia quotidiana de
participagdo, o sentimento de partilha, a no¢gdo de que o museu € para ser usado,
um espago fortemente relacional que suscita memorias, um bom pretexto de en-
contro, uma razdo de estar com os seus, um argumento para juntar e criar. O mu-
seu ¢é essencialmente futuro.

Porem a comunicacgdo e Gestdo da Informag¢do em museus ainda € muito compar-
timentada e seletiva. Evoluiu-se muito na especializagdo dos servigos museologi-
cos, 0 que constituiu um enorme salto de qualidade, mas falta diluir barreiras, fa-
zer fluir o conhecimento e criar espagos de participac&o. Promover o acesso. Criar
pontes fisicas e intelectuais que tornem tudo mais claro e fluido.

A nog¢do de documento é hoje muito vasta. Congrega diversos suportes e expres-
soes, entre eles, com extraordindria relevdncia, os testemunhos orais, as falas
que ddo vida, cheiro, cor, tempo, espessura aos objetos, o conhecimento que lhes
acrescenta sentido, as chaves que descodificam, deslumbram e permitem leituras.
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O Sportinguismo: Uma categoria identitaria e um sentimento de pertenca

O Museu Sporting procura dar expressdo ao edificio humano amplo, multiplo e
global que ¢é o sportinguismo no mundo, o seu patrimoénio intangivel, a memoria
e o futuro. De nada serve competir em tamanho (em metros quadrados), em alta
tecnologia se falhar o edificio humano, a sofisticada administragdo da memoria
que confere identidade e singularidade ao museu.

O Museu Sporting representa muito para quem nele se revé. As nogdes de teste-
munho e de tributo estdo muito presentes. O Museu institui-se ele préprio como
um troféu que homenageia os milhares de troféus a sua guarda. No plano material
a quantidade e excepcionalidade dos resultados desportivos, simbolizada pelos
troféus constitui uma irrefutavel evidéncia, mas no plano imaterial, no dominio do
intangivel, o sportinguismo, o sentimento de pertenca e vivido de forma intensa
por cada pessoa, por cada adepto de forma unica e intensa. O museu ndo se pode
alhear desta sofisticada construgdo identitdria. O sportinguismo € em si mesmo
uma categoria patrimonial feita de muitos momentos, multiplas evidéncias, ma-
teriais e imateriais que constituem a sua riqueza e identidade.

O Museu Sporting: lugar de culto e de Cultura

Estes museus sdo lugares de culto e de cultura.

A emocdo suscitada pelo envolvimento das pessoas. Os milhares de socios e adep-
tos sdo a forca e a razdo de ser do museu.

Quando no campo, na pista, na montanha se ergue ataga, quando com emogdo se
aclama“Maisumatacaparaomuseul’, clama-se porumaeternizacdo (entronizagdo
) numaespéciedeolimpodamemodria. O Troféu ao ser entregue nomuseu, aosairdas
mados do capitdo ou capitd de equipa para as méaos do conservador/a restauradora,
ndo muda apenas de mdos, muda também de palco e de estatuto, pede cuidados.

O Museu cresce e celebra-se em cada conquista, em cada vitéria, mas tambeéem ndo
esqueceossonhosqueficarampelocaminho, asestoriasfantdsticas, asvidasanoni-
mas de esforc¢o e superacdo que merecem ser contadas. Os Paralimpicos em que o
SCP é a maior poténcia mundial e com quem tanto aprendemos, sdo disso exemplo.

Fazer falar as pecgas, dar-lhes vida propria € o maior repto do Museu Sporting. A

sua engenharia mais sofisticada € chegar ao coragdo das pessoas; colocar as pes-
sods e as suas memorias no coracdo do Museu.
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Museu Sporting: uma janela para o mundo

DajaneladoMuseuSporting, taléarelevanciadoclube, asuafortissimaidentidadee
ecletismo, podemoscontaraHistoriade Portugal, osultimos suspirosdamonarquia,
osalvoresdaprimeirarepublica, osanosdaditaduraeademocracia, simbolicamen-
te marcada pela delegag¢do & Chinae Macau em 1978, no ano da abertura a Oriente.

As grandes viagens: ao Brasil (Rio de Janeiro ) em 1928 ; a viagem a Africa em
1954, os nucleos, filiais e Academias espalhadas hoje pelos cinco continentes,
ddo-nos noticias do mundo, do Sportinguismo no mundo e trazem-nos histérias
emocionantes de paixdo e lealdade longe de casa.

O Museu Sporting ultrapassa em muito as quatro paredes, vai muito para alem
dos 1000 m2, € um local de encontro de familias e de geragdes, um fabuloso edifi-
co humano que assume na sua dimensdo e complexidade vdarias formas que vao
desde o Museu na primeira pessoa , caso do Museu - Colec¢éo Bernardes Dinis,
em Leiria , uma incrivel histéria de amor ao clube, um colecionador e um irresisti-
vel palco; o Museu - Estadio de Alvalade, com exposicdo permanente, exposicoes
tempordrias, programagdo cultural, servigo educativo, servigos de conservagdo e
restauro, pesquisa e Centro de documentagdo e o futuro Museu interactivo a inau-
gurar em 2018 ( em data a anunciar ) no Pavilhdo Jodo Rocha, o museu em tempo
real , ludico e imersivo.
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A Participacdo: palavra-chave da Qualidade

O que distingue o Museu, o que o torna proximo e unico para cada uma das pes-
soas envolvidas (porque o respeito por cada um e pela sua singularidade é muito
importante na constru¢cdo do museu), o que o torna realmente Unico e valioso € o
edificio humano e tudo o que nele faca sentido para as pessoas envolvidas.

O fenébmeno dos museus dos grandes clubes € recente. Na Europa a grande maio-
ria destes museus ndo tem mais de uma década. Sao espacos emblemdticos e de
culto que causam grande emog¢do a quem os visita. A experiéncia e o sobressalto
aumentam as pulsagdes em visitas com grande carga emotiva. As pessods nes-
tes museus vao ao encontro do momento unico, do idolo, do preciso minuto que
mudou o resultado, do troféu que brilha na sua memoria. O Museu Sporting esta
totalmente empenhado em potenciar toda essa emocdo, em contribuir para que
esse extraordindrio e infinddavel patrimoénio de Memorias ndo se perca.

Os museus sGo processos e o processo-chave do Museu Sporting € o da participa-
¢do das pessoas: da sua vastissima comunidade de sécios e adeptos, dos mais an-
tigos, mas tambeéem das muitas criangas e jovens que veem no desporto e nos seus
idolos uma inspirac¢do para sua vida.

Os museus sdo essencialmente futuro. O Museu Sporting procura refletir a emogdo
por detrds de cada troféu (e sdo milhares) mas também as histérias vencedoras e
ndo menos importantes as vencidas - elas proéprias troféus e licdes de vida.
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O Centro de Documentacgdo: criar pontes e unir pontos

O Centro de Documentag¢do do Museu Sporting é procurado com muita assidui-
dade, por publicos muito variados: estudiosos de temdatica desportiva, apaixona-
dos por modalidades e pelo ecletismo do Sporting, pelos fas de atletas e das suas
histérias de vida, por colecionadores, divulgadores de factos e histérias do clube,
zeladores do seu patrimonio, autores de blogues, gestores de plataformas e redes
sociais, profissionais da comunicacdo que procuram documentar e desenvolver
conteudos noticiosos e simplesmente por curiosos e/ou autores que buscam boas
histérias e acontecimentos inéditos.

Com um espdlio de cerca de: 90.000 fotografias; entre 5.000 e 9.000 publicagdes
periddicas (O numeros do Boletim e Jornal Sporting fazem também hoje parte do
Centro de documentacdo e constituem uma riquissima fonte); 20 a 100 livros rele-
vantes; mais de 150 audiovisuais; mais de 100 iconografias; entre 150 a 250 cartoes
e bilhetes; mais de 10 plantas de instalagdes e entre outros documentos fundado-
res.

O espodlio engloba vdrios formatos e caracteristicas distintas, desde arquivo fo-
togrdfico, de gestdo corrente, documental e, também tdo importante, o arquivo
imaterial, que é posto em prdtica atraves de um Centro de Memoérias, destinado
aos socios e adeptos do Sporting Clube de Portugal. A criagéo de pontes/unido de
pontos que interligam o patrimoénio documental, que é o nucleo de todo o trabalho
museologico, aos diferentes servigos do Museu Sporting tem como finalidade che-
gar a todos os publicos que podem fazer parte e contribuir para uma experiéncia
museolodgica inclusiva.

O papel do Centro de Documentagdo € acondicionar, organizar, inventariar, cata-
logar e disponibilizar todo este acervo. Atraves do trabalho continuo do Centro de
Documentac¢do pretendemos aprofundar os conhecimentos sobre a prdatica des-
portiva e a sua importéncia para além do Desporto. O objetivo central serd sempre
o de disponibilizar informagoes e conteudo para investigagdes de todos os &mbitos.
E deste modo que pretendemos valorizar o patriménio documental, aproveitando
todas as possibilidades para desvendar tdo imponente acervo.

O Centro de Documentacgdo é central para o Museu Sporting. Fulcral na Gestdo do
conhecimento e na administra¢do da memoria passada e futura. As pontes cria-
das pelo Centro de Documentacdo permitem a acessibilidade, transmissdo e cone-
xdo intergeracional.

Criar pontes, unir pontos, criar a cada passo uma cartografia da memoria spor-
tinguista com rosto € contribuir para o edificio humano que sustenta o museu. A
tecnologia pode ser obsoleta, as pessoas jamais. Os atletas, as suas histérias, os
troféus cintilantes, vivem no cora¢do e memoria de milhares de adeptos. Essas sdo
as pontes indestrutiveis.
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Museu Sporting: um campo de possibilidades

O Museu Sporting assenta no trindmio - Identidade, Participagdo, Comunicagdo
e na cada vez mais ampla e eficaz Gestdo e administra¢do da Memoria e do Co-
nhecimento. O investimento nos melhores e mais eficazes sistemas de Gestdo de
acervo material e imaterial, organizag¢do e partilha da informagdo sdo a aposta
no momento.

O trabalho colaborativo e em rede a sua sustentabilidade. Os Museus sdo proces-
sos complexos e a participagdo gera-se pela confianga e reconhecimento, compro-
misso com a missdo. Um trabalho nunca acabado.

Estamos a caminho. O Clube tem mais de um seculo, o Museu, alinhado com os
demais, com os grandes da Europa, pouco mais de uma década. Viemos do fundo
do tempo ndo temos tempo a perder. Uma programacdo variadad, a aposta no co-
nhecimento e na inovag¢do e a emog¢do, sempre. Sentir no museu o que se sente no

campo. Um campo de possibilidades.
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Colecdo Carmen Sousa do museu da Universidade
Federal do Para (mufpa): sistematizacdo da informa-
¢éio e o processo da documentagdo museolégica

Sandra Regina Coelho da Rosa, Universidade Federal do Para
Rosangela Marques de Britto, Universidade Federal do Para

Resumo

Esta pesquisa teve por objetivo analisar e propor a sistematizagdo da documenta-
¢do museoldgica a coleg¢do da artista pldastica Carmen Sousa (1908-1950), salva-
guardada pelo Museu da Universidade Federal do Pard (MUFPA). A cole¢éio € com-
posta dos acervos de arte visuais (pintura, escultura e desenho) e de comunicacdo
(cartas, didrio, fotografias, recorte de jornais e outros). A justificativa do estudo foi
na inteng¢do de expandir o entendimento da investigagdo da coleg¢do, interligando
as obras artisticas e os documentos, de modo que promova a recupera¢do das
informagodes em relagdo a trajetéria da vida e obra da referida artista. Como ins-
trumento metodologico aplicado, adotou-se arealizag¢do de estudos investigativo e
exploratorio dos objetos e documentos acondicionados na reserva técnica do mu-
seu, alinhando-os com o filtro tedrico-prdtico das agdes e procedimentos da docu-
mentagdo para acervos museologicos. Os resultados alcangados por este trabalho
visaram a cria¢do de uma proposta para a classificagdo da cole¢do, a elaborag¢do
de fichas de arrolamento e catalogrdfica do acervo de artes visuais e documental,
no intuito de possibilitar aos funciondrios e pesquisadores interessados, o controle
e a consulta da colegdo associados a organizag¢do informacional do acervo, ajus-
tando nitidamente ao processo de recuperag¢do e disseminag¢do de informacdes
contidas nesses artefatos sob a guarda do MUFPA.

Palavras-chave: Documentag¢do Museoldgica; Museu da UFPA; Cole¢cdo Carmen
Sousa.

A Trajetoria do Estudo da Cole¢do Carmen Sousa

A base de partida desta pesquisa foi o Edital 04/2015, do Programa Especial de
Apoio a Projetos de Pesquisa - Acervos da Universidade Federal do Pard (UFPA),
da Pré-Reitoria de Pesquisa e Pés-Graduag¢do (PROPESP), quando foi seleciona-
da a proposta do Projeto de Pesquisa “Cole¢des e Artistas Pldasticos e Visuais do
Acervo do Museu da Universidade Federal do Parda (MUFPA): pesquisa sobre arte e

49



pesquisa em arte’, da professora. Dra. Rosangela Marques de Britto.

Em decorréncia do referido edital a pesquisa teve dois planos de trabalho. O pri-
meiro “Colecdo Carmen Sousa: Pesquisa das Colecoes e Artistas Pldsticos e Visuais
do Acervo do Museu da Universidade Federal do Pard (MUFPA)” desenvolvido pelo
discente do Curso de Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais da Faculdade
de Artes Visuais (FAV), Davison Cirilo Queiroz Miranda, bolsista do Programa Ins-
titucional de Bolsas de Iniciag¢do Cientifica (PIBIC/PROPESP), de agosto de 2015
a agosto de 2016. Enquanto, o segundo plano relacionado a pesquisa foi intitula-
do “Colecdo Carmen Sousa: colecdo de artes visuais e documentos de arquivos’,
desenvolvido pela discente a época do Curso de Bacharelado em Museologia da
UFPA, Sandra Regina Coelho da Rosa, no PIBIC/PROPESP, agosto de 2016 a agos-
to de 2017, como parte do estudo direcionado, também, para a elaborac¢do do
Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado “Cole¢do Carmen Sousa do Museu da
Universidade Federal do Pard (MUFPA): uma andlise do acervo pelo processo de
documentag¢do museoldgica’, defendido em abril de 2017.

O MUFPA foi fundado em 1982, mas sua implantagdo foi em 1984, sediado nas
dependéncias do “Palacete Augusto Montenegrol®, em um bairro nobre da capital
paraense. Em relagdo das tipologias de museus no dmbito da museologia, o MUFPA
classifica-se como um museu tradicional, em decorréncia da ligagdio com os trés
elementos: o Edificio (casa-palacete), que € o ambiente arquiteténico que se re-
presenta como um panorama museologico; a Cole¢do, que estda vinculada aos ar-
tefatos pesquisados e adquiridos, salvaguardados pela institui¢do; e o Publico, os
usudrios do museu (BRITTO, 2014). Na sua histéria como museu tradicional, o MU-
FPA dedica-se a salvaguarda e a comunicagdo de seus acervos de artes visudis.
Esse trabalho tem como objeto de estudo uma Cole¢do especifica do MUFPA: A
Colecdo Carmen Sousa, cuja relevéncia justifica-se pela pesquisa dos objetos/do-
cumentos acondicionados na reserva tecnica do MUFPA, na inten¢do de ampliar
o entendimento da investigac¢do, interligando as obras artisticas e os documentos,
de modo que promovam a recuperac¢do de informagodes referentes & trajetéria de
vida e obra da referida artista por meio da documentagdo de acervos museologi-
cos em relacgdo aos artefatos/objetos artisticos.

1 O prédio é uma construgdo do inicio do século XX, precisamente de 1903, conhecido como palacete Augusto Montenegro.
Foi projetado pelo arquiteto italiano Filinto Santoro, para residéncia do entdo Governador do estado do Pard, Augusto
Montenegro. Este arquiteto era formado pela Academia de Ndpoles e viveu em Belém no inicio do século XX. Neste projeto,
Santoro buscou informagoées no estilo arquiteténico renascentista italiano; e Lugui Bisi foi o mestre de obras e constru-

tor do prédio, tendo a sua mdo de obra e grande parte do material utilizado na obra oriundos da Itdlia. Fonte: Museu da
UFPA. Disponivel em: <https:/mufpawordpress.com/historico/>. Acesso em: 18 abr. 2017.
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A documentag¢do de acervos museolégicos segundo Helena Dodd Ferrez (1994) é o:

[...] conjunto de informagdes sobre cada um dos seus itens e, por conseguinte,
arepresentagdo desses por meio da palavra e da imagem (fotografia). Ao mes-
mo tempo, € um sistema de recuperag¢do de informacd&o capaz de transformar
as coleg¢oes dos museus de fontes de informacoes em fontes de pesquisa cien-
tifica ou em instrumentos de transmissdo de conhecimento (FERREZ, 1994, p.
66, grifo nosso).

Para essa comunicagdo, o recorte do estudo foram os objetos e documentos do
acervo da artista pldastica Carmen Sousa, os quais foram adquiridos pela UFPA
entre os anos 1971 e 1983, por intermédio da Sra. Helena Sousa, irmé da artista.
Entretanto, no ano de 1996, a colecdo recebeu outros artefatos oriundos de Vicente
Salles (1931-2013) enquanto Diretor dessa Institui¢cdo no periodo de 1996 a 1997,
para a qual doou todo o seu material de pesquisa coletado ao longo da vida: livros,
discos, partituras, recortes de jornais, folhetos e muitos outros (BRITTO, 2014).

A pesquisa apoiou-se no filtro tedrico-prdtico da documentag¢do, em busca do
conjunto de informagdes da Cole¢do Carmen Sousa, considerada aqui como fonte
de pesquisa cientifica por meio da andlise das etapas/acdes direcionadas a esse
acervo ao adentrar no MUFPA - sele¢cdo, aquisi¢do, pesquisa, conservac¢do, do-
cumentacdo e comunicacdo (CURY, 2005), ou seja, os processos ora citados em
que os objetos e documentos perpassam por cada uma dessas agoes, deixando um
registro informacional dessas etapas; e quando sistematizadas em uma proposta
de catalogagdo das pegas, com campos de registros definidos para gerar novas
informagoes e produgdo de conhecimento, pois, mediante a sua estrutura organi-
zacional, os museus estdo ligados diretamente aos metodos de salvaguarda e ao
processo de comunicacdo dos bens culturais para com o seu publico.

Para ter conhecimento e entendimento dos objetos e documentos em referéncia &
cole¢do, fez-se necessdrio o estudo sobre a trajetdria artistica de Carmen da Gama
de Oliveira e Sousa, nascida em 24 de abril de 1908, em Portugal, na cidade de
Lisboa. Em 1925, na sua terra natal, fez seus primeiros estudos de desenho com o
professor Espirito Santo de Oliveira, baseados em esculturas greco-romanas clas-
sicas, um exercicio tipico da escola academicista. Posteriormente, a artista plas-
tica teve outros mestres ao longo de sua carreira artistica e filia-se de certa ma-
neira a escola académica, mas a sua produgdo também tem evidente influéncia
modernad, em especial nas suads pinturas de paisagem, em que expressa d base do
movimento impressionista (BRITTO, 2017).
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Em 9 de abril de 1942, a artista pldstica se naturalizou brasileira, tornando-se
assim representante oficial do Estado do Pard nos grandes eventos promovidos
no cendrio artistico nacional na década de 40 do século XX, com participacdo em
diversos Saldes de Arte Nacionais e Regionais, nos quais recebeu prémios e men-
¢oes honrosas pelo reconhecimento de seus trabalhos (BRITTO; MIRANDA, 2016).
O “olhar museolégico’, segundo Mdrio Chagas (1996, p.56) versa sobre o campo
de atuag¢do da Museologia, como ciéncia, que “transforma os mais diferentes es-
pacos/cendrios em museu’ (CHAGAS, 1996, p.57), assim como €, ao mesmo lance,
um olhar “que sem eliminar definitivamente a func¢do primeira dos objetos/bens
culturais, acrescenta-lhes novas funcgoes, transformando-os em representacoes,
em documentos ou suportes de informacdao” (CHAGAS, 1996, p.57). Nestas vere-
das abertas pelo campo da Museologia que a metodologia adotada nesta pesquisa
consistiu em langar esse filtro de conhecimento, como um olhar museolégico sob a
Cole¢do Carmen Sousa.

Nesta perspectiva de andlise no dmbito da Museologia, em especial da Documen-
tagdo Museoldgica voltada para acervos, no intuito de compreender a Cole¢do
Carmen Sousa em dois arranjos das pegas, sendo estes o acervo de artes visudis
e o acervo de comunicag¢do. A énfase da pesquisa pauta-se nos estudos destes ar-
tefatos, ou seja, as obras (pinturas, esculturas e desenhos) e nos documentos da
artista (fotografias, recortes de jornais, cartas, convites, agendas, didrio, carteiras
identificacdo e outros). A partir deles, e ao encontro do filtro do olhar museol6-
gico lang¢ado sobre a Colegdo, foi aprofundada a investigag¢do no dmbito tedrico
da Museologia, conforme a necessidade demandada no objeto de estudo, sendo
também acionadas outras dreas do conhecimento, como, por exemplo, as teorias
da Arquivologia, Biblioteconomia e da Ciéncia da Informagdo, a fim de obter res-
postas para discusséo sobre o conjunto de acervos e posterior sistematizagdo de
informagoes das etapas da documentagdo museoldgica.
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As Discussoes e os Resultados

Segundo Ulpiano Meneses (1998), a transformag¢do do artefato em documento é
possivel pelas ac¢des da musealizacdo, constituida e compreendida em diversos
processos para assumir a fun¢do documental. Ampliando o entendimento, Wal-
disa Russio (1990) assegura que o ato de musealizar pondera a informagdéo trazi-
da pelos objetos em termos de “documentalidade, testemunhalidade e fidelidade”
(RUSSIO, 1990, p. 8). Esses procedimentos sdo mais bem interpretados por Marilia
Cury (2005), sobre os caminhos percorridos pelos objetos almejando a musealiza-
¢do. Esses caminhos iniciam-se na aquisicdo, depois passam pelos processos de
pesquisa, conservag¢do e documentacdo e finalizando com a comunica¢do, como
mostra a representag¢do grafica do processo de musealizag¢do dos objetos no Dia-
grama L.

Diagrama 1 - Diagrama do Processo de Musealizacédo

/ PESQUISA x

AQUISICAO = CONSERVACAO ——» COMUNICACAO

\ DOCUME }.TAC-EID /

Fonte: Cury (2005, p. 26).

O diagrama exemplificado por Cury (2005) expde resumida e visualmente o circui-
to de tratamento do objeto em meio as agdes especificas que integram o processo
de musealizacdo. No caso deste trabalho atenta-se para a documentac¢do como
forma de sistematizar a informagdo sobre objeto a partir do processo investigativo
de sua materialidade patrimonial.
Maria Inez Candido (2006), afirma que o papel dos museus é criar metodos e me-
canismos que permitam o levantamento e o acesso as informagdes das quais ob-
jetos/documentos sdo suportes, estabelecendo a intermediacdo institucionalizada
entre o individuo e o acervo preservado. Diante dessa afirmacéo, podemos perce-
ber a necessidade da documentag¢do museoldgica como meio de recuperar ds in-
formagdes intrinsecas e extrinsecas ao objeto museologico MENSCH, 1987), como
acdo de suma importéancia para potencializar a mediag¢do/comunicacdo entre a
Colecdo e o publico. Segundo a explicag¢do de Candido (2006), sobre as informa-
¢Oes acerca dos objetos:
[...] As informagdes intrinsecas sdo deduzidas do préprio objeto, a partir da
descricdo e andlise das suas propriedades fisicas (discurso do objeto); as ex-
trinsecas, denominadas de informagdes de natureza documental e contex-
tual, sdo aquelas obtidas de outras fontes que ndo o objeto (discurso sobre o

53



objeto). Essas ultimas nos permitem conhecer a conjuntura na qual o objeto
existiu, funcionou e adquiriu significado e, geralmente, sdo fornecidas duran-
te a sua entrada no museu e/ou por meio de fontes arquivisticas e bibliografi-
cas (CANDIDO, 20086, p. 33, grifo nosso).

Conforme grifado na citag¢do de Candido (2006) é importante diferenciar as formas
ou maneiras de obter as informacgdes referentes das codificagdes acerca de cada
objeto, diferenciando-se em informagoes intrinsecas, o discurso do objeto e as in-
formagodes extrinsecas, de natureza documental e contextual (MENSCH, 1987 apud
FERREZ, 1994). Sendo assim, as informagdes sobre o objeto museoldgico devem ser
estudadas minuciosamente, ndo apenas a identifica¢do preliminar no que tange
as caracteristicas anatémicas, mas conferir os dados documentais sobre a trajeto-
ria do objeto antes de adentrar no museu e passar pelo processo de musealizagdo,
para compreender o seu valor museoldgico como bem cultural de representativi-
dade artistica e sociocultural.
A documentag¢do museoldgica configura-se como um dos elementos mais relevan-
tes para a gestdo de acervos, funcionando como fio condutor entre as informa-
¢cOes sobre os objetos e os setores do museu, ou seja, essa atividade estd alinhada
a estruturacgdo e a recuperag¢do da informagdo contida no acervo, gerando no-
vos conhecimentos para as proprias agdes desenvolvidas na institui¢cé&o, tais como
curadoria, pesquisa cientifica, agdes culturais e educativas, publicag¢des diversas,
entre outras (PADILHA, 2014, p. 35).
Na visdo de Heloisa Barbuy (2008), o objetivo da documentagdo museologica con-
siste em:
[...] constituiruma base ampla de informacdes, que alimente pesquisas e agdes
de curadoria, tanto da proépria instituicdo como externas, e se alimente, por
sua vez, das pesquisas realizadas sobre o acervo institucional ou em torno
dele (BARBUY, 2008, p. 37).

Segundo Fernanda Camargo-Moro (1986), documentar cada pe¢a de forma com-
pleta ndo é tarefa facil, pois o reconhecimento dos objetos/documentos, ao serem
integrados nas instituigdes museolodgicas, agregam “valores” documentais quando
comunicados, preservados e pesquisados, transpassado pelo processo de codifi-
cacdo das informagdes acerca de cada objeto.

Renata Padilha (2014) nos leva a compreender que todo objeto pode ser poten-
cialmente um objeto museoldgico, porém sé alcangard esse status mediante uma
andlise da institui¢do museologica pela qual foi adquirido, isto €, o objeto deve ter
conformidade com a tipologia do acervo salvaguardado pela instituigdo, mas pro-
mova um didglogo com a sua missdo, visdo, valores e objetivos institucionais.
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Analisamos a Cole¢do Carmen Sousa nessa perspectiva tedrica, como objeto de
estudo da importdncia dos processos de documentagdo museologica e a pesquisa
que ela enseja. Esta colegdo dispde em seu acervo desenhos, documentos, escul-
turas e pinturas, os quais sé se tornardo fonte de pesquisa se forem estudados e/
ou interrogados em diferentes perspectivas, ou seja, € necessdrio sistematizar as
informagdes dos objetos a partir da sua descri¢do, contato com a obra, e andlise
das fontes arquivistas e bibliogrdficas sobre este acervo.
Compreendemos o termo cole¢do como:
[..] um conjunto de objetos materiais ou imateriais [..] que um individuo, ou
um estabelecimento, se responsabilizou por reunir, classificar, selecionar e
conservar em um contexto seguro e que, com frequéncia, € comunicada a um
publico mais ou menos vasto, seja esta uma cole¢do publica ou privada (DES-
VALLEES: MAIRESSE, 2013, p. 33).

Partindo dessa perspectiva, na pesquisa exploratéria e descritiva realizada no
acervo da Colecdo Carmen Sousa, os objetos e documentos foram identificados
de acordo com a sua respectivas tipologias e categorias museolodgicas (PADILHA,
2014). As Figuras 1, 2, 3 e 4 apresentam obras da Cole¢do Carmen Sousd, respec-
tivamente, um desenho, uma pintura, um recorte de jornal e uma escultura, como
uma mostra da sua producgdo artistica em diferentes periodos.
As imagens apresentam facetas da Coleg¢do, em destaque, o desenho elaborado
na técnica de crayon sobre papel, de 1925 (Figura 1), soma-se a outros desenhos
desse periodo, na fase da sua iniciagdo aos estudos em artes pldasticas em Portu-
gal, nas aulas do professor Espirito Santo de Oliveira, denota a formagdo artistica
baseada nos cdnones da academia de belas artes, com os exercicios e metodolo-
gias dos desenhos de observagdo e jogos de luz e sombra (BRITTO, 2017).
Segundo Sénia Gomes Pereira (2008), o desenho ndo apresenta uma ruptura ra-
dical, permanecendo a existéncia de tracos em comum ao lado das diferencas
e influéncias dos movimentos modernos no dmbito das artes pldsticas na Euro-
pa. Nesses termos, a autora reporta-se aos “conflitos artisticos” (PEREIRA 2008,
p.103), assim expressos:
[...] os conflitos artisticos ndo podem ser reduzidos a uma vis&o reducionis-
ta, que separa rigidamente académicos de um lado e modernos do outro. Se
dentro da Academia Imperial de Belas Artes fazia-se predominante uma arte
oficial, a servigo do Estado, muitos dos seus artistas refletiram e empregaram
muitas das ideias pldasticas dos movimentos, que na Europa eram considera-
dos dissidentes e seus artistas independentes (PEREIRA, 2008, p.103).

55



Rosangela Britto (2017), a partir da sua pesquisa voltada & colegdo de artes vi-
suais da artista, apresenta-nos uma andlise da obra de Carmen Sousa, incluindo
referéncias artisticas de sua formagdo académica e realista, com obras nos géne-
ros considerados tradicionais, como o retrato, paisagem, figura humana, pintura
histérica e sacra e, ao mesmo tempo, aberta a alguns ensejos expressivos moder-
nistas. Como exemplo, a pintura da paisagem urbana de Belém, de 1949 (Figura
2), apresenta uma vigorosa pincelada da artista sobre a tela, representa outro
momento da artista, com algumas influéncias dos impressionistas de pintura de
paisagens ao ar livre (BRITTO, 2017), que em Belém nesse periodo teve o Grupo do
Utinga2, formado por artistas como Ruy Meira3, Benedicto Mello, Jodo Pinto, Ar-
thur Frazdo, dentre outros (MEIRA, 2008).

Figural- Carmen Sousa: Desenho retratando uma figura humana infantil, 1925.

Dimensado: 31,1x47 cm - Técnica: Crayon sobre papel.

Fonte: Acervo do MUFPA.

Figura 2 - Carmen Sousa: Paisagem de Belém - Vila Bolonha, 1949.

Dimensdo: 17x27 cm - Técnica: Oleo sobre madeira.
Fonte: Acervo do MUFPA.

2 "Grupo do Utinga”, segundo Maria Angélica Meira (2008), o grupo de artistas reunia-se a partir de Ruy Meira, figura
influente no meio artistico em “meados da década de 1840, produzindo inicialmente paisagens académicas, chega ao ano
de 1860 inaugurando a primeira exposigdo de arte abstrata do Para” (MEIRA, 2008, p.89).

3 Ruy Meira manteve amizade com vdrios artistas na década de 1840, incluindo Carmen Sousa (MEIRA, 2008, p.72).
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Maria Angélica Meira (2008) no estudo sobre Ruy Meira e o periodo da arte pa-
raense entre os anos de 1940 e 1980, enfatiza Carmen Sousa entre outros ligados
a uma gerag¢do de artistas que produziam substancialmente na década de 1940.
Nas palavras da autora:
Muitos outros artistas, entre os quais Jodo Pinto, Geraldo Correa, Carmen
Sousa, Antonieta Santos Feio, Veiga Santos e Augusto Morbach, j& produziam
sistematicamente, constituindo uma geragdo que se consolidaria na déca-
da de 1940, como participantes e premiados nas vdrias versdes dos Saldes
Oficiais de Belas Artes, patrocinados pelo Governo do Estado (MEIRA, 2008,
.36, grifo nosso).

Carolina Fernandes (2013) apresenta o ensaio que empreita um esforgco de “conhe-
cer e fazer conhecer os mundos da arte moderna em Belem dos anos 1940 e 1950
(FERNANDES, 2013, p. 18). Em 1940, o governo do estado do Pard institui Saldo
Oficial de Belas Artes, dividido em duas categorias: Arte Geral ou Cldssica e Arte
Moderna (FERNANDES, 2013). Carmen participou no 12 Salé&o, com uma pintura e
sete esculturas; em 1943 participa da 32 edi¢do do saldo oficial com trés esculturas
e oito pinturas, das quais paisagens da praia de Mosqueiro; em 1944 também par-
ticipa do 42 saldo, com duas pinturas e trés esculturas, entre estas os “Irés Risos”;
em 1947 participa do 82 Saldo de Belas Artes, com cinco esculturas. As Figuras 3 e
4 apresentam, respectivamente, o jornal do acervo documental da artista (Figuras
3), que enfoca a noticia de premiagdo da escultura Cabe¢a de Negra, que recebeu
medalha de bronze no Saldo Nacional de Belas artes do Rio de Janeiro, em 1949
(Figura 4).

Figura 4 - Jornal “A Palavra”: Uma Artista do Pard Obtém Medalha de Bronze no

Saldo Nacional Belas Artes, 1949.

Dimensdo: 14x10 cm - Técnica: Papel.
Fonte: Acervo do MUFPA
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Figura 5 - Carmen Sousa: Cabeca de Negra, 1949.

Dimensdo: 44x17x27 cm - Técnica: Bronze.

Fonte: Acervo do MUFPA.

Carolina Fernandes (2013) formula o conceito de “moderno em aberto’, visto que
na decada de 1840-1950 o sistema da arte local indica “que tenha havido varias
interpretagoes e utilizagdes diferentes, inclusive antagénicas, do mesmo critério
de modernidade” (FERNANDES, 2013, p. 57). De certa forma nessa década o “mo-
derno ndo se institucionalizou, ndo ganhando contornos proprios na critica local,
mantendo-se a forma do moderno em aberto” (FERNANDES, 2013, p.57).
Entre as facetas da Cole¢cdo observa-se, respectivamente, o recorte de jornal di-
vulgando a premiag¢do da artista no saldo, o desenho de sua fase de formagdo em
Portugal e a escultura premiada fundida em bronze.
Uma das agdes para mapedr os objetos dentro dos museus séo os Inventdarios. Fer-
nanda Camargo-Moro (1986) define este procedimento:
Denomina-se inventdrio o levantamento individualizado e completo dos bens
relativos a uma institui¢dio ou pessoa, abrangendo registro, identificagdo e
classificagdo. Esse conjunto, quando € completo em relacdo a uma institui¢cdo,
nomeado de inventdrio geral (CAMARGO-MORO, 1986, p. 41).

Para ter uma ideia da dimensdo e abrangéncia da cole¢do foi realizado um ma-
peamento dos objetos e documentos do acervo da Cole¢cdo Carmen Sousa a partir
dos mecanismos e ferramentas de controle disponibilizadas pelo museu, tanto na
reserva técnica quanto nos arquivos administrativos.

O primeiro Inventdrio consultado foi realizado pelo MUFPA em 2011. Com base nas

informagoes obtidas sobre quantitativo das pegas existentes agrupadas de acordo
com a tipologia: 215 (duzentos e quinze) desenhos; 43 (quarenta e trés) esculturas; e
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33 (trinta e trés) pinturas. Esses quantitativos e qualitativos do acervo estdo conti-
dos no referido inventdrio do museu.

Outro mecanismo de controle e consulta disponibilizado pelo MUFPA para pesqui-
sa exploratéria e investigativa foi o Catdlogo das Obras da Colegdo Carmen Sousd,
organizado em 2005. O qual deu énfase as pinturas, desenhos e as esculturas sal-
vaguardas pela instituigcdo. Essas informagdes estdo sistematizadas e agrupadas
em trés cadernos impressos.

Para Nicolas Ladkin (2004), o controle do inventdrio e catalogagdo faz parte do
sistema de documentac¢do de um museu, pois essa atividade promove a dissemi-
nac¢do das informagodes sobre a individualidade dos objetos do acervo, visto que
os registros dos dados nessas ferramentas de consulta permitem a sua utilizagdo
como base de investiga¢cdo, acesso ao publico, exposi¢do, educagdo, desenvolvi-
mento do acervo, gestdo e seguranga do acervo.

Entretanto, foi citado antes do processo exploratoério e investigativo do “reconhe-
cimento” das pecas da cole¢do sendo constatado um acervo de documentos lo-
calizados na mapoteca da reserva técnica (carteiras de identificag¢do, recortes de
jornais, cartas, fotografias, cadernos, e outros). Essas informagdes constam em
uma listagem simples, ora digitalizada ora manuscrita, sem data ou assinatura do
responscavel pelo arrolamento.

Mediante as informacdes obtidas nos arquivos do MUFPA, tanto no Inventdrio
quanto nos Catdlogos, e, também na listagem ndo oficial dos documentos pessodis,
foi possivel elaborar uma planilha com trés campos de registro (numero de ordem,
termo (nome do objeto) e quantidade de artefatos), visando quantificar e qualificar
os objetos e documentos da Cole¢gdo Carmen Sousa de forma geral, abrangendo o
mapeamento de todas as pecas que fazem parte do acervo, conforme representa-
do no Quadro 1.

Quadro 1 - Relag¢do do Quantitativo e Qualitativo do Acervo da Colegdo Carmen Sousa.

Ne Termo Objeto Quantidade

01 Desenho 215

o2 Escultura 43

03 Pintura 33

04 Documento 881
Total 1172

Fonte: Catdlogo da Colegd&o Carmen Sousa, 2005; Inventdario do MUFPA,
2011 e Mapoteca do MUFPA, 2017.
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Nessa etapa da pesquisa ficou claro que existe dois tipos de acervos dentro da
cole¢cdo, um de artes visuais e outro de comunicag¢do. Diante disso, para melhor
entendimento do assunto em relag¢do a categorizagdo dos objetos e documentos
desenvolveu os estudos acerca da classifica¢do desse acervo.

A classificagdo do acervo museologico € o campo pertinente a identificagdo do ob-
jeto, de acordo com seu vinculo cultural e/ou sua origem e/ou modo de confecgdo
e/ou de como foi congregado socialmente, além da sua colaboragdo para a colegdo
museologica pela qual € percebido. Portanto, um objeto museoldgico é capaz de ser
classificado de diversas formas, ou seja, a classificagdo € uma darea que necessita
de pesquisa para evitar a subjetividade. Em outros termos, a classifica¢gdo deve
ser impessoadl, mas precisa ser entendida de uma forma cultural mais extensa, ou
seja, resultante de uma compreensdo pela qual o papel daquele objeto se desen-
volve no acervo (DOCUMENTACAO..., 2010, p. 74).

Para Helena Ferrez e Maria Helena Bianchini (1987), a classificagdo ou categori-
zag¢do de acervo trata especificamente da complexidade do objeto, ou seja, sdo os
fragmentos da pe¢a em relagdo ds partes e acessorios, visando associd-los no pro-
posito da propria classificacdo da peca tanto por semelhancgas estruturais quanto
pela sua funcionalidade.

No esquema classificatério Thesaurus, elaborado por Ferrez e Bianchini (1987),
com uma estrutura de camadas hierdrquicas que se dividem em trés niveis bd-
sicos de terminologia, bem como a classifica¢do (género), que séo as estruturas
de referéncia, que considera o universo dos objetos coletados; a subclassificagdo
(espécie), que sdo as subdivisées das classificag¢des principais, pois os objetos es-
tdo reunidos por conjuntos funcionais concisos; e os termos (nomes de objetos) sdo
expressoes usadas para identificar os objetos especificos, que sdo as subdivisdes
da subclassificag¢do.

Assim compreendido, segundo aplica¢do adaptada ao Plano Geral de Classifica-
¢do pelo Thesaurus para Acervos Museolégicos, o qual adota um sistema de clas-
sifica¢do para os objetos, que reconhece conceitos — termos, classes e subclasses
— do referido manual (FERREZ; BIANCHINI, 1987, p.60-61), como exemplificado no
Quadro 2.

60



Quadro 2 - Modelo de esquema classificatério para acervos museolégicos.

Desenho
A partir dos estudos Thesaurus para Acervos Museolégicos, no levantamento dos

Escultura

Pintura

Adesivo, agenda, dlbum, darvore genealdgica, atlas, caderneta de enderegos,
caderno, calenddrio, carta, carta de brasdo, carta patente, cartéo de visita,
cartéo-postal, carteira de identidade, carteira de trabalho, certiddo (batismo,
casamento, nascimento e 6bito), convite, decalque, didrio, diploma, documento
fotografico (diapositivo, fotografia, fotografia (processo fotomecénico); fotogra-
fia [{processo positivo direto (ambrétipo, daguerreétipo, ferrétipo e negativo)}],
figurinha (cromo), folheto, jornal, livro (missal) livro de atlas, mapa, menu, ofi-
cio, partitura musical, passaporte, programa, recibo, recorte de jornal, revista,

rotulo, telegrama e titulo de eleitor.

Fonte: Ferrez; Bianchini (1987) e Cé&ndido (2008).

objetos e/ou documentos da Cole¢do Carmen Sousa foram identificados dois acer-
vos distintos, um de Artes Visuais e outro de Comunicag¢do, assim definidos por
Helena Ferrez e Maria Helena Bianchini (1987):
O acervo de Artes Visuais corresponde aos objetos criados, geralmente com
finalidade estetica ou demonstragdo de criatividade e que integram as ar-
tes grdficas, pldsticas e cinematogrdficas, enquanto o de Comunicagdo sdo
os objetos usados pra transmitir informagdes aos seres humanos (FERREZ;
BIANCHINI, 1887, p. 3; 7-8).

Essa fase classificatéria dos objetos e/ou documentos da Cole¢do Carmen Sousa
proporcionou um entendimento geral sobre o acervo, contribuindo para o avango
da investiga¢do da sistematizag¢do da informagdo, visto que a primeira etapa da
verificagdo do acervo, dentro dos pardmetros do MUFPA, utilizou também a clas-
sificacdo definida em seu inventdrio de obras de Artes Visudis, acrescentando a
identificagdo dos documentos inseridos na categoria de comunicag¢do, Assim como
a sua inserc¢do no referido inventdrio institucional.

Na etapa anterior mostrou o processo de categorizagdo e inventdrio dos objetos
e documentos da Cole¢cdo Carmen Sousd, os quais contribuiram para andlise da
sistematizacdo da informacéo referente a classe, subclasse e os termos do acervo.
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Essa defini¢do serd de suma importdncia para a identifica¢gdo desses objetos no

desenvolvimento da proposta de arrolamento para referida coleg¢do.

Renata Padilha (2014) apresenta a defini¢do arrolamento:
E o ato por meio do qual se realiza a contagem de todos os objetos que fazem
parte do museu, sendo criada uma lista numerada para controle e identifi-
cagdo geral do acervo museoldgico. Refere-se a um primeiro reconhecimento
detalhado. Dessa forma, recomenda-se que o profissional numere proviso-
riamente a peca com o numero de inventdrio e que faga isso a lapis ou com
etiquetas em material neutro amarradas por um barbante ou corddo de al-
goddo cru que envolva o objeto. Além disso, € imprescindivel o registro em um
livro ou caderno, especificamente para essa funcdo, do que foi arrolado. Para
essa atividade, o registro do numero e do nome do objeto € suficiente para
uma identificacdo inicial (PADILHA, 2014, p. 41).

Portanto, a realizag¢do desta atividade com processamento das informagodes para
o controle dos objetos/documentos no émbito do museu também facilita a reorga-
nizagdo do acervo em caso de roubos, desastres/fendmenos naturais e extravio,
pois todas as institui¢oes estdo sujeitas a essas ocorréncias.

Seguindo esses principios, torna-se possivel propor, inicialmente, uma adequagdo
a Colecdo Carmen Sousa, tendo como primeira medida delinear a sistematizacdo
da informag¢do do acervo de artes visuais e de comunicacdo, por meio de uma
planilha com campos bem definidos para os dados dos objetos e/ou documentos a
partir das convengdes estabelecidas pelo glossdrio de preenchimento.

Segundo Fernanda Camargo-Moro (1986), o vocabuldrio controlado apresenta as
convengoes que devem acompanhar os modelos de instrumentos instituidos pelo
museu. Neste aspecto, os glossdrios devem ser organizados com normas bdsicas
definidas a fim de codificar as informagdes do objeto inserido no sistema de do-
cumentagcdo museoldgica, lembrando que nenhuma ficha deverd ser preenchida
sem o glossdrio correspondente, no intuito de reduzir ao mdximo os erros nos cam-
pos de dados.

Aplanilha de arrolamento desenvolvida para o controle da Cole¢do Carmen Sousa
foi do aplicativo Excel4 empregado para realizar uma infinidade de tarefas (cal-
culos simples e complexos, criacdo de lista de dados, elabora¢do de relatdrios e
graficos, etc.). Neste caso, elaborou-se uma planilha bem simples, com comandos
de filtro para localizag¢do dos objetos e/ou documentos dentro da reserva técnica,

4 Excel é o software desenvolvido para empresas. As planilhas sdo constituidas por células organizadas em linhas e colu-
nas. E um programa dindmico, com interface atrativa e muitos recursos para o usudrio. A primeira verséo do Excel para
o sistema Macintosh foi langada em 1985 e para o Microsoft Windows em 1987. Disponivel em: <https:/www.significados.
com.br/excel/>. Acesso em: 3 fev. 2017.
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facilitando assim as atividades de consulta tanto dos agentes do museu quanto
dos pesquisadores e/ou publico em geral.

O MUFPA dispde dessa ferramenta em suas aplicagdes mais comuns nas rotinas
administrativas, por isso ndo acarretard investimento financeiro para treinamen-
to dos profissionais responsdveis pela gestdo do acervo.

A etapa anterior enfatizou os caminhos do processo de arrolamento quantitativo
realizados no acervo da Colecdo Carmen Sousa, como parte das atividades desta
pesquisa, da qual resultou em uma planilha com dados especificos referentes a
identificagdo dos objetos e documentos, com objetivo de disponibilizar uma ferra-
menta de busca/consulta capaz de facilitar o acesso as fontes de pesquisa. Essas
informagoes também ddo suporte & elaborag¢do da ficha catalografica proposta
para esta Colegdo.

Para Heloisa Barbuy (2008), a ficha de catalogagdo permite organizar o mdaximo
de informagdes que o museu dispoe sobre cada objeto. A autora explica que a cata-
logag¢do vai muito além da descri¢gdio da pega, pois trata as informagoes de forma
consistente a partir da documentacgdo textual e icnogrdafica, com descrigdo total do
objeto desde a ornamentacgdo atée a fungdo. Desse modo, promove uma narrativa
tanto da relagéo de continuidade e interdependéncia entre as partes quanto da
hierarquia simbdlica que o objeto possa conter.

A ficha de catalogagdo pode ser entendida como a codificagdo das informagoes
mais relevantes por meio da descrigdo sistemdadtica dos objetos da colegdo, objeti-
vando a organizagdo desses dados para formalizar um arquivo catalogrdafico dos
objetos e/ou documentos da Cole¢do Carmen Sousa. Nesse caso, a utiliza¢do de
campos que contenham informagoes especificamente definidas no intuito de sis-
tematizda-las dentro das normas estabelecidas para o preenchimento da ficha ca-
talogrdafica, como mostrado na Figura S.
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Figura 5 - Modelo de Ficha Catalografica proposta para a Coleg¢do
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Fonte: Baseado no Modelo de Cé&ndido (2006).

De acordo com Maria Inez Candido (2006), a diferenca entre as informagoes in-
trinsecas estdo relacionadas a descri¢cdo e andlise das propriedades fisicas das
pecas (discurso do objetos) enquanto as extrinsecas estéo associadas a natureza
documental e contextual (discurso sobre o objetos), expandindo o entendimento
sobre esses campos de preenchimento a partir das defini¢cdes atribuidas a cada
dado a ser registrado.
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Desse modo, a proposta sobre a sistematizacdo informacional do acervo da Co-
lecdo Carmen Sousa, ao ser adotada pelo MUFPA, poderd auxiliar no processo
de controle, consulta e pesquisa dos objetos e documentos, a fim de oferecer agi-
lidade nas atividades dos profissionais do museu e também a disseminag¢do do
conhecimento a partir das fontes de pesquisas nele contidas, e assim compor uma
documentagdo eficiente que seja capaz de promover o didlogo com a missdo ins-
titucional e gerar um circuito de informagdes entre pesquisadores, estudantes e o
publico em geral.

Consideragoes Finais

Considerando que a Cole¢do Carmen Sousa encontra-se acondicionada na reser-
va técnica do MUFPA, é importante destacar que apenas o acervo de artes visuais
passou por um tratamento da informag¢do com a realizacdo de inventdrio, arrola-
mento e catdlogo, enquanto o acervo de comunicagdo necessita de tratamento da
informagdo nessa mesma metodologia da documentagdo realizada nas obras, por
isso a proposta de documentagdo museoldgica contempla os dois acervos, afim de
proporcionar a sistematiza¢do da informacéo sobre a artista pldstica, associando
os documentos e os objetos da sua trajetéria artistica.

Neste sentido, a documentag¢do museoldgica é primordial, pois orientard na orga-
niza¢do das informacgdes sobre o acervo no museu. Esta acdo vai muito além de re-
cuperag¢do de dados, consiste em uma base referencial para fonte de pesquisa em
rela¢do ao contexto social e cultural da artista plastica Carmen Sousa no cendrio
artistico paraense no periodo de 1840 a 1949, ou seja, salvaguardando e dissemi-
nando as informagdes sobre o cendrio artistico naquele contexto e atualizando as
informagdes sobre os novos olhares lan¢cados pela pesquisa sobre arte brasileira
local e nacional produzida nesse periodo.
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Plataformas de divulgacdo e comunicacgéo do GT
Sistemas de Informag¢do em Museus: Centro de
Documentacgdo Virtual e Diretorio Bad

Maria José de Almeida, Grupo de Trabalho de Sistemas de Informag¢do em Museus
Fernanda Ferreira, Grupo de Trabalho de Sistemas de Informag¢do em Museus

Resumo

O Grupode Trabalho de Sistemas de Informagéo em Museus (GT-SIM) da Associagdo
Portuguesa de Bibliotecdrios Arquivistas e Documentalistas (APBAD) teve, desde o
inicio da sua atividade em 2012, dois canais preferenciais de comunicagdo: lista de
distribui¢dio de mensagens eletronicas e pdgina na rede social facebook.

Com o objetivo de sistematizar e preservar essa partilha de informagdo foi criado
em 2014 um Centro de Documentacdo Virtual (CDV) que reune referéncias a
recursos que sdo divulgados no dmbito do grupo por iniciativa dos seus membros,
mas também que reune a documentagdo de suporte e bibliografia das diferentes
linhas de trabalho e projetos em curso. Esta € uma plataforma colaborativa, sendo
os membros do GT-SIM chamados a participar quer na alimenta¢do da base de
dados quer na indexag¢do dos recursos.

Em 2017, o GT-SIM passou a colaborar ativamente no diretério BAD que, ateé essa
data, reunia informagdo relativa apenas ds categorias de bibliotecas de ensino
superior, da administracdo central e arquivos municipais. Neste momento o
diretdrio inclui a categoria de bibliotecas de museus, estando listadas bibliotecas,
centros de documentag¢do e arquivos associados a unidades museoldgicas em
todo o territério nacional, incluindo regides autonomas. Também a alimentagdo
do diretdrio se faz de uma forma colaborativa, cabendo ao GT-SIM a edi¢cdo e
validac¢do de conteudos.

CDV: https:/www.zotero.org/groups/81851/gt-sim
Diretdério BAD: http:

O Grupo de Trabalho de Sistemas de Informag¢do em Museus (GT-SIM) nasceu no
&mbito da Associagdo Portuguesa de Bibliotecdrios Arquivistas e Documentalistas
(APBAD), fruto da necessidade de partilha de experiéncias e necessidade de
desenvolvimento profissional daqueles que, nos museus, trabalham na drea da
gestdo de informagdo. O GT-SIM procura pensar o museu como centro de produgdo
de conhecimento e assume todo o seu acervo como documento, independentemente
da sua forma, suporte ou classificagdo disciplinar, quer esteja nas reservas, dred
expositiva, arquivo, biblioteca ou centro de documentagdo. A visdo integradora do
acervo do museu implica uma atencgéo centrada nas potencialidades informativas
domesmo, contribuindo assim paraumamais eficiente gestdo detoda ainformagdo
sobre patrimoénio produzida em contexto museoldgico.

Desde o inicio da sua atividade, em 2012, os membros do grupo usaram dois candis
preferenciais de comunicagdo para partilhar recursos de informagdo relevantes
para a temdtica do grupo: lista de distribuigcdo de mensagens eletrénicas (Gt-sim:
Pagina de informagdes, 2018) e pagina na rede social facebook (Grupo de Trabalho
Sistemas de Informacdo em Museus - BAD, 2018). Se estes canais se revelaram
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muito eficazes no dmbito da comunicac¢do imediata, cedo se percebeu que a
recuperag¢do de informagdo estava longe de ser operativa e que havia problemas
de preservacdo que era importante acautelar.

Assim, com o objetivo de sistematizar e preservar essa partilha de informagdo foi
criado em 2014 um Centro de Documentacdo Virtual (CDV) que reune referéncias
a recursos, na sud maioria disponiveis em linha em acesso aberto, que sdo
divulgados no &mbito do grupo por iniciativa dos seus membros (GT-SIM, 2012).
Este conjunto de referéncias foi reunido na plataforma Zotero (Corporation for
Digital Scholarship e Roy Rosenzweig Center for History and New Media, 2018),
constituindo-se um grupo cuja biblioteca € de acesso publico! mas de adesdo
condicionada & aprovagdo dos administradores?. As razdes desta escolha foram
sobretudo pragmaticas, j& que ainda ndo foi possivel reunir condi¢des para alojar o
CDV no website da APBAD: a utiliza¢do gratuita da plataforma é suficiente para as
necessidades do grupo e a aplica¢do associada ndo tem custos de licenciamento. O
mais importante contudo e a possibilidade de exportar a qualquer momento a base
de dados bibliogrdfica em formatos standard, salvaguardando a sua reutilizagdo
em qualquer outra solugdo que seja considerada mais operativa.

Os conteudos a integrar esta biblioteca foram inicialmente condicionados
genericamente a trés areas temdaticas:

e Referéncias relacionadas com gestdo de informag¢do em museus e suds
bibliotecas e arquivos;

e Referéncias relacionadas com sistemas de informacdo em museus e suds
bibliotecas e arquivos;

e Referéncias relacionadas com documentacgdo e normaliza¢cdo documental
em museus e suas bibliotecas e arquivos.

No entanto, rapidamente se percebeu que o CDV podia, com vantagem para todos
os membros do GT-SIM, servir simultaneamente como ferramenta de apoio as
diferentes linhas de trabalho. Assim, a documenta¢do de suporte e bibliografia
de diferentes projetos em curso estd também a ser reunida no CDV ficando
imediatamente disponivel a todos os interessados.

Sendo a recuperacdo de informag¢do um dos primeiros objetivos do CDV, foi dada
uma grande importdncia & indexag¢do. A indexagdio dos recursos do CDV visa, por
um lado, representar com coeréncia e uniformidade a informacgdo nele contida; e,
por outro, garantir uma rapida e eficaz pesquisa e recuperac¢do da informagdo por
parte dosseusrespetivosutilizadores. Foielaboradoum documento com orientagoes
de apoio a tarefa de indexag¢do de recursos, de acordo com as recomendagoes da
NP 3715 (Portugal, 1989), que ficou & disposi¢dio dos membros do grupo em outubro
de 2014. Nesse documento sdo listados um conjunto de tesauros que, pelo seu
dominio temdtico, deverdo ser utilizados como fontes preferenciais para os termos
de indexagdo. A prdatica de indexacgdo, e o respetivo controlo de qualidade levado
a cabo pelos administradores do CDV, levam-nos a que neste momento estejamos
a equacionar uma revisdo da utiliza¢gdo dos tesauros inicialmente considerados,

1 Avisualizagdo de conteudos atraveés da pdagina web ndo é limitada a criagdo de uma conta ou tem qualquer outra restri-
¢do (https://www.zotero.org/support/groups)

2 Os membros tém graus diferentes de permissées (estando reservada a edi¢do a um grupo) mas todos podem utilizar a
biblioteca do grupo na ferramenta de gestdo bibliogrdfica (incluindo offline), com todas as funcionalidades a ela associa-
das (https://www.zotero.org/support/)
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optando eventualmente por uma redu¢do do numero de fontes e, sobretudo,
pela utilizagdo daqueles que garantam uma maior estabilidade e garantia de
manutengdo.

O CDV e assumido desde o inicio como uma ferramenta colaborativa, sendo os
membrosdo GT-SIM chamados aparticipar, quer na alimentacdo dabase de dados,
quer na indexacdo. Neste ultimo aspeto, séo discutidas as opg¢oes e as traducgdes de
termos de tesauros que ndo estdo disponiveis em lingua portuguesa. No momento
em que redigimos este texto, o CDV conta com mais de 400 referéncias, sobretudo
na darea da gestdo de informagdo em museus e dos vocabuldrios controlados no
dominio do patrimoénio cultural.

Em 2017, o GT-SIM passou a colaborar ativamente no diretério BAD (Associagdo
Portuguesa de Bibliotecdrios, Arquivistas e Documentalistas, 2018), projeto
que funciona como uma plataforma de referéncia para todos os potenciais
utilizadores de bibliotecas, com especial aten¢do aos publicos especializados. O
diretdrio reune informacdo sistematizada a nivel nacional acerca de bibliotecas,
arquivos e centros de documentag¢do abertos ao publico (ainda que em alguns
casos com acesso condicionado). Além da localizag¢do, hordrios de funcionamento
e condigdes de acesso, sdo dadas indicagoes de servigos prestados, descrigdo de
fundos e colegdes, enderegos dos respetivos catdlogos bibliogrdficos, entre outras
informagoes e ligagodes relevantes.

Ate 2017, o diretério reunia informagdo relativa apenas as categorias de bibliotecas
de ensino superior, da administragdo central e arquivos municipais. Por iniciativa
do GT-SIM, o diretério passou a incluir a categoria de “Bibliotecas de Museus”
Nesta categoria estdo listadas bibliotecas, arquivos e centros de documentagdo
associados a unidades museolégicas. Os acervos bibliograficos, arquivisticos e
documentais estdo associados ds dreds temdticas dos museus, constituindo assim
um interessante portal de acesso a conteudos especializados que, de outra forma,
se encontrariam dispersos e com maior dificuldade de identificagdo e recuperagdo
da informacdo.

No caso da categoria “Bibliotecas de Museus’, a introdugdo de conteudos ate
agora tem sido feita por proposta da unidade interessada, atraves de formuldrio
préprio que garante a normalizag¢do dos conteudos enviados, cabendo ao GT-SIM
a edigdo, validagdo e publicacdo da informagdo. Esta metodologia permitiu que,
ao momento, sejam 39 as “Bibliotecas de Museus” no diretério BAD distribuidas
por todo o territério nacional, incluindo regidées auténomas (ainda que com uma
clara domindncia dos museus situados nas dreas metropolitanas de Lisboa
e Porto). Os dados recolhidos no Diagndstico aos Sistemas de Informag¢do nos
Museus Portugueses (Santos, Serdédio e Ferreira, 2017) indicam contudo que este
numero ainda sub-representa a realidade das bibliotecas, arquivos e centos de
documentagdo associados a museus e unidades museolédgicas. Assim, planeamos
uma nova abordagem de alimentagdo do diretéorio BAD nesta categoria atraves
do levantamento da informag¢do disponivel online, sistematizagdo de acordo
com o modelo de dados usado e posterior publicacdo pelo GT-SIM. Esta recolha
de dados serd sempre acompanhada de contacto com as entidades responsdveis
pela gestdo das unidades museoldgicas em causda, procurando gque este continue
a ser um projeto colaborativo em que o GT-SIM se assume sobretudo como agente
facilitador da difusdo e sistematizacdo da informagdo.

O desenvolvimento de diferentes canais e plataformas de divulgacdo e de
comunicacdo pretende dar continuidade daquele que foi um dos objetivos
estratégicos pelo GT-SIM em 2012 de “constituir-se comouma plataformade reflexdo
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e dinamizag¢do do didlogo e articulagdo entre todos os profissionais da informagdo
no universo dos acervos museolégicos” (Associagdo Portuguesa de Bibliotecdrios,
Arquivistas e Documentalistas, 2013). A presenca do GT-SIM nestas plataformas
tem o duplo objetivo de, por um lado dar visibilidade ao trabalho desenvolvido
desde a sua concegdo e, por outro, de constituir redes de recursos e de partilha
entre os profissionais, sendo que a colaboracdo dos diferentes membros leva &
criagdo de mais e melhores conteudos que sdo depois disponibilizados online.

Por ultimo, argumentamos a necessidade de acompanhar a tendéncia tecnoldgica
comacomunicag¢do continuaentre os elementos do grupo criandouma participagdo
sustentada na proximidade e intera¢do com todos os profissionais e marcando uma
presenca forte no seio da discussdo e reflexdo sobre os sistemas de informagdo em
museus.
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DAR FORMA AO SIGNIFICADO: ESPACOS EXPOSI-
TIVOS ACESSIVEIS A CEGOS

CARLA MONEREO, ESCOLA ARTISTICA ANTONIO ARROIO

Resumo

O museu € um lugar privilegiado de encontro, de didlogo e de comunicagdo, lugar
capaz de comunicar significados validos para a sociedade - caso contrdrio deixa-
riam de fazer sentido para a imensa maioria da populacdo. Os museus, apesar de
terem o privilégio de lidar com significados simbdlicos, séo parte da nossa sociedade e
devem ser compreendidos, tambem, pelas transformacoes por que ela passa. Partin-
do destes pressupostos, e sem esquecer que estas instituigoes ajudam a actualizar a
memoria histérica, social e estética, estes espagos, quando inclusivos, valorizam a
comunicagdo e o patrimonio documental e imagético do individuo com deficiéncia
visual.

Mas comunicar obriga a prévia construgdo da linguagem. O desenvolvimento hu-
mano obedece a maturagdo bioldgica e a construgdo da linguagem depende da
func¢do simbdlica, da capacidade de distinguir o significado do significante. Se para
0 cego e normovisual o processo interno de reflexdo, implica recordar palavras pen-
sadas e imagens visuais actualizadas, no percurso de construgdo da informagdo o
cego necessita também de explorar os sentidos.

Ora, os cegos, e todos os que sofrem de deficiéncia visual acentuada, necessitam
que, ao tocar o objeto, lhes seja dito o nome, ajudando-os a explorar e pesquisar. Os
percursos de construcdo da informagdo, que nos levam a compreender a aprendi-
zagem com enfoque na drea sensorial (interagdo e comunicagdo, desenvolvimento
dos esquemas sensoriais e motores) e na drea funcional (valoriza a construcgéo do
conhecimento, prioriza as interacgodes atraves de atividades artisticas e funcionais).

Atraves da arte e da experiéncia tdctil, enquanto veiculos de intera¢do com pes-
sods e objectos, a criagdo artistica incorpora na suad prdtica uma porta para ex-
plorar a realidade e desenvolver capacidades de socializagdo, comunicagdo, au-
to-consciéncia, confianga, destreza manual e criatividade. Espagos museoldgicos
com patrimoénio acessivel a cegos ddo forma ao significado, por se tratar de uma
abordagem multi-sensorial, relacionam o raciocinio com a criatividade; centram-
-se na percepg¢do orientada para construir o proprio sistema de significagdo e lin-
guagem.

DAR FORMA AO SIGNIFICADO:
ESPACOS EXPOSITIVOS ACESSIVEIS A CEGOS

O museu € um lugar privilegiado de encontro, de didlogo e de comunicagdo. Lugar
capaz de comunicar significados validos para a sociedade - caso contrdrio deixa-
riam de fazer sentido para a imensa maioria da populacdo.

A identifica¢do de conceitos de deficiéncia visual, referem a cegueira como sendo uma
perda, ou restricdo que limita a pessoa na realizacdo da actividade do dia-a-dia. A
Organizagéo Mundial de Saude (OMS), engloba duas grandes categorias, a cegueira e
a ambliopia, diferenciadas em fungdo dos critérios “acuidade visual” e ‘campo visual”
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Estas diversidades resultam das mais variadas malformagdes ou doencgas.

Segundo a Direcgdo Geral de Saude, a Cegueira € um dano do sistema visual na sua
globalidade ou parcialmente, podendo variar quanto ds suds causas, (estas podem ser
causadas por traumatismo, doenca, malformacéo ou deficiente nutricdo) e/ou por na-
tureza congénita. Nédo menos limitativa € ambliopia, também conhecida por baixa-vi-
sdo, e traduz-se numa acuidade visual muito reduzida (abaixo de 1/10) e que ndo me-
lhora atraveés de correcgdo optica.

A cegueira e ambliopia, nas ultimas decadas tem sido tratadas pela estatistica, que
tem revelado especial interesse para o conhecimento da populagdo com deficién-
cia visual ou incapacidade para ver, entenda-se aqui pessoas com auséncia ou re-
dugdo grave de visdo!

As conclusées dos Censos 2011 divulgados pelo Instituto Nacional de Estatistica (INE),
revelam que 892 860 cidaddos, o que corresponde que 19% da populagdo tem muita
dificuldade em ver, 27 659 ndo consegue ver mesmo usando oculos, um numero mui-
to elevado se compararmos com os dados fornecidos pelo INE com base no Censo de
2001, a data em Portugal 16.515 pessoas, correspondendo a 1,57% da populagdo tinha
deficiéncia visual.

O conhecimento das doencas que se traduzem na reducdo ou perda de capacidade
para realizar tarefas visuais, e do numero de pessods portadoras de uma qualquer
deficiéncia visual, podemos afirmar duvidas que em espagos de relagdes humanas,
a acessibilidade € uma necessidade aimplementar. Deve ser pensada como forma de
colaborar na gestdo partilha de informagdo de forma a responderem ao desejo des-
tes cidaddos, que apesar da auséncia ou redugdo grave de visGo querem o contacto
com as mais variadas formas de expressodes artisticas.

Contudo a pergunta que se coloca com frequéncia €: Como € que esse significado é
sedimentado pelo cego?

Se para o cego e normovisual o processo interno de reflexdo implica recordar pa-
lavras pensadas e imagens visuais actualizadas, no percurso de construgdo da
informag¢do o cego, necessita também de explorar os sentidos. A consciéncia do
pensamento e associada a um cheiro, a uma memoria tactil, a uma reacgdo fisica
gue provoca uma emogdo a qual articula a um pensamento correspondente. Para o
neurocientista Anténio Damdsio, a caracteristica mais distinta dos cerebros como
aquele que dispomos e a extraordinaria capacidade de criar mapas. O mapeamen-
to é essencial para a gestdo sofisticada. O mapeamento e gestao de informagdo
andam de mdos dadas. Quando o cérebro cria mapas, informa-se a si proprio.?

Ora, todos os que tem deficiéncia visual acentuada, o cego, e aqui ndo € excluido o
grande numero de pessods que perdem a visdo na infdncia, adolescéncia ou duran-
te a vida adulta, no processo de auto informag¢do necessita que, ao tocar o objeto,

1 Este estudo tem como ponto de partida a andlise das incapacidades, o estudo das deficiéncias e das desvantagens, bem
como apurou o numero total de pessoas com alguma incapacidade, a deficiéncia que estd na sua origem, as causas da
deficiéncia. In http://www.inr.pt/content/1/1/bemvindo.Um estudo, desenvolvido entre 1993 e 1995 pelo projecto QUANTI, projec-
to promovido pelo Secretariado Nacional de Reabilitag¢do revelou que a data na capital que existia o maior numero de
pessoas com incapacidade de visdo, no total de 23.278 pessoas, e 3.036 com cegueira, seguindo-se Leiria com 17.409 com
incapacidade de visdo e 655 com cegueira e o Porto com 15.342 pessoas com incapacidade de visdo e 2.308 com cegueirda,
sendo a maioria dos sujeitos casados (57,51%).

2 DAMASIO, Anténio, Livro da Consciéncia. A construgéo do Cérebro Conciente. Temas e debates, Lisboa, 2010, p.89
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lhe seja dito o nome, ajude a explorar e pesquisar visualmente ou tactilmente. Per-
cursos de construc¢do da informagdo que nos leva entender que assimilando as in-
formagdes, aintervenc¢do é fundamentada na aprendizagem significativa com en-
foque na drea sensorial (interacdo e comunicag¢do, desenvolvimento dos esquemas
sensoriais e motores) e na drea funcional (valoriza a construgdo do conhecimen-
to, prioriza as interacgdes atraves de atividades artisticas e funcionais). Em ultima
andlise, na validade destas categorias de memoria, que depende da aceitagdo que
o cérebro lhe dd, a leitura “visual” € um processo interno de reflexdo e pensamento e
implica recordar mais facilmente palavras pensadas e imagens visuais actualiza-
das.

As instituicdes que valorizam o seu patrimonio, beneficiam a populacdo com de-
ficiéncias visuais, bem como a populag¢do em geral, todos tém a possibilidade de
estabelecer afinidades emocionais e sensoridis.

Atraveés da arte e da experiéncia tdactil enquanto veiculo de intera¢do com pessods
e objectos, a criagdo artistica incorpora na sud prdatica uma porta para explorar
a realidade, desenvolver capacidades de socializa¢do, comunicag¢do, auto-cons-
ciéncia, confianga, destreza manual e criatividade. Neste processo, o cego tem a
possibilidade estabelecer afinidades com memorias emociondis e sensoridis, cons-
truir mapas que ird guardar nos bancos de memdarid, o que constitul uma mais va-
lia para desenvolver ou melhorar o sentido de identidade.

Os museus, para além de possuirem o privilégio de lidar com significados simbdlicos,
sdo parte da nossa sociedade e devem ser compreendidos, tambem, pelas transfor-
magcoes por que ela passa. Estas institui¢gdes ajudam a actualizar a memoria histo-
rica, social e estetica, logo os espagos expositivos, quando inclusivos, valorizam a
comunicagdo e o patrimonio documental e imagético do individuo com deficiéncia
visual.

Os espacgos de exposi¢cdo acessiveis e pensados para os portadores de deficiéncia
visual, oferecem uma abordagem multi-sensorial exploratéria, abrem caminhos
para relacionar o raciocinio com a criatividade. Por outras palavras, se o desen-
volvimento humano obedece a maturagdo bioldgica, a construg¢do da linguagem
depende da fun¢do simbdlica, da capacidade de distinguir o significado do signi-
ficante. Recordando a premissa — os objectos artisticos possuem uma linguagem
propria e a capacidade de comunicar, a percepg¢do quando orientada possibilita ao
individuo a constru¢dio e manutengdo de um sistema proprio de significagdo e lin-
guagem, posteriormente este enriquece o seu "“banco” de memdrias, com o “‘capital”
emocoes e imagens que vivenciou e estruturou.

A verdade é que para um cego ou ndo, a consciéncia de um pensar é associado a
um cheiro, ou a uma memoria tdactil - um determinado acontecimento faz despole-
tar uma reacgdo fisica, que provoca uma emogdo a qual origina um pensamento
correspondente.

Percursos que levam a reiterar a inquestiondavel importéncia de existirem espagos
de exposi¢do, galerias, centro de arte ou museu, onde o visitante pode conhecer
os objectos de forma individual, de explorar pelo tacto, som ou cheiro, saber como
funciona, para que serve, para entdo poder compreender o seu significado e assim
construir mapads que ird recordar a partir dos bancos de memoria do interior do
cerebro

Um aspecto importantes dessa interacgdo, da relagdo com pessods
com o0s objetos, € o desenvolvimento do sentido do tacto permite-lhes explorar a
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nivel individual, a realidade que os rodeia e que esta ao alcance das mdéos. O tacto
€ um aspecto significativo do desenvolvimento da sua autonomid, é o meio atraves
do qual o constrdi o seu sistema de significagdo e linguagem, assimila a informa-
¢do e posteriormente representa por imagens aquilo que vivenciou, organizou e
estruturou no periodo sensorio motor.® Na fase sensorial, de intera¢do e comuni-
cagdo, linguagem receptiva e expressiva, ocorre o desenvolvimento dos esquemas
sensoriais e motores, cognitivos, incluindo a estimulagdo visual, os elementos psi-
coafectivos-sociais essenciais pela interagdo e integragdo social e para a valoriza
a construgdo do conhecimento.

CONCLUSAO

Em sintese, projectos artistico inclusivos beneficiam a populacdo com deficiéncias
visuais, bem como a populagdo em geral, porque para todos os que possuem ou ndo
o sentido de visdo as imagens formam-se a partir da percepgdo ou da recordagado,
mesmo quando ndo temos consciéncia delas”* Para ambos, as imagens conseguem
influenciar o pensamento e as acgdes, um processo mental rico relacionado com o
raciocinio e a criatividade.

3 Sobre a temdtica cf.: GROSS, G., Brain, Vision, Memory, Tales in the story of Neuroscience, Bradford Book, London, 1999

4 DAMASIO, Anténio, Livro da consciéncia. A construgdo do cérebro consciente. Temas e Debates, Lisboa, 2010, p.99.
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O Papel da Fotografia nos Centros de Documentagéo

Museograficos
Alexandre Almeida, Escola Artistica Anténio Arroio

Desde os seus primordios que a fotografia teve um papel de documentagdo das
mais diversas realidades quotidianas e sociais. E é sobre a fotografia enquanto
documento e acervo que irei falar.

E a par do surgimento da fotografia que acontecem algumas das grandes viagens
exploratorias do séc. XIX: David Livingstone no interior de Africa; a viagem épica
de Roberto Ivens e Hermenegildo Capelo; ou a segunda viagem exploratéria do
Artico por John Ross. Aqui ainda poderiamos juntar os trabalhos encomendados
pelo governo norte-americano - a fotografos como Carleton Watkins ou William
Henry Jackson - e que levaram, entre outros aspectos a consagragdo de diversos
parques naturais nos EUA. Logo aqui a fotografia faz valer o seu papel documen-
tal; “As fotografias fornecem provas. Qualquer coisa de que se ouve falar mas de
que se duvida, parece ficar provado gragas a uma fotografia.”! Foi o que aconteceu
com as fotografias de Timothy O'Sullivan captadas durante a Guerra Civil Norte-
-Americana.

Tal como a policia de Paris ndo mostrou reluténcia em aproveitar o papel docu-
mental da fotografia (de Bruno Braquehais) para perseguir os Communards, ou-
tras dreas houve que também a utilizaram como ferramenta documental e até de
diagndstico; € o caso das fotografias de pacientes do Dr. Hugh Welch Diamond, en-
quanto trabalhava no Surrey County Asylum (ca.1855) - terd sido um dos primei-
ros a utilizar a fotografia, de forma sistematica, numa tentativa de diagnosticar e
tratar doencas mentais.

Em todos estes casos - e os exemplos poderiam suceder-se - a fotografia fica como
um registo documental que indicia muito para além do ébvio e superficial, vai para
l& do seu papel na histéria da fotografia. Acabando por se tornar uma importante
ferramenta de estudo do ponto de vista social, cientifico e do proprio conhecimento
tecnologico; por aqui podemos aferir hdbitos e costumes de uma sociedade - po-
dendo mesmo alterd-los, como aconteceu com as fotografias de Lewis Hine, que
contribuiram para a reforma das condigdes do trabalho infantil.

Nos exemplos mencionados anteriormente, ficam registos passiveis de serem es-
tudados, mas tambeém indicios de como esses mesmos acervos podem servir o es-
pago museoldgico e arquivistico - o espdlio da FSA ainda hoje continua a produzir
mostras inéditas.

1 Susan SONTAG; Enscios Sobre Fotografia; Lisboa, Edigdes D. Quixote (Colecgdo Arte e Sociedade, n? 5); 1986.

78



Mas também podemos olhar para dentro e pensar em nomes como Artur Pastor,
cujo trabalho ainda hoje representa parte significativa do acervo da Fototeca da
Direccdao Geral dos Servigos Agricolas.

De todos estes exemplos poderemos avaliar que, do uso que as instituicdes possam
fazer dos seus acervos fotogrdaficos, se poderd melhorar a representacgdo, estudo e
apresentacdo ao publico - ou mesmo equacionar que estes mesmos acervos pos-
sam, eles proprios, constituir-se em peg¢as museoldgicas.

Né&o falamos de histéria sem referir o nome de Fernand Braudel e o papel que os
seus escritos desempenharam a partir da decada de 1950. A sua participagdo, na
chamada escola dos Annales (fundada por Lucien Febvre e Marc Bloch em 1929),
alterou radicalmente a forma de fazer e ver a histéria, ao se incorporarem na His-
toria os meétodos das Ciéncias Sociais. Esta nova abordagem da histéria — sobre o
econodmico e o social - coincide com a edi¢do do tratado O que € Documentag¢do?,
de Suzanne Briet. Aqui Briet, basicamente, defende que qualquer objecto se pode
tornar um documento, desde que um pesquisador o trate como tal.

Excelente exemplo deste trabalho, é o caso do Arquivo Municipal de Lisboa, que
se tem vindo a constituir um repositério, de memorias individuais e colectivas da
cidade, ao mesmo tempo que assumiu o papel de fonte documental de pesquisa.
Do seu acervo constam trabalhos do anteriormente referido Artur Pastor ou Joshua
Benoliel, mas também de autores contempordneos como Anténio Julio Duarte,
Joseé Luis Neto, Daniel Blaufuks ou Paulo Catrica. Todos eles constituindo um cres-
cente meio de estudo do territério social e/ou topogrdfico.

Vivemos numa sociedade visual. As nossas referéncias sdo visuais, podemos con-
tar a histéria do séc. XX atraves de fotografias - algumas das quais tornaram-se
icons e fazem parte da nossa memoria colectiva.

Né&o posso concluir sem mencionar o que Geoffrey Batchen - em Each Wild Idea:
Writing Photography History - refere sobre a fotografia documental. Onde elenca
as seguintes questoes:

Quem tirou a fotografia®?

Porqué e para quem foi feita a fotografia®?

Como foi feita”?

O que podem as fotografias adjacentes acrescentar?

Serd sobre todas estas questoes, sobre as vastas possibilidades do papel da foto-

grafia, dentro e fora do espago museogrdfico, que devemos reflectir e pensar que
memoria desejamos deixar em arquivo.

79



Por questdes de tempo ficou de fora o papel da fotografia enquanto instrumento
auxiliar de investigag¢do e catalogagdo; o seu valor enquanto obra de arte, propria-
mente dita; e as questoes inerentes ao seu arquivo e preservacdo — 0 que preser-
var, como e onde.

The Harvest of Death, 1863
Timothy O'Sullivan

Crimes de ia Commune, 1871
Emeal Bugéne Appert

Newhaven Fishwives, ca. 1845
David Octavius Hil

Child labor in Indiana glasswarks, 1908
Leawis Hine

Seated Woman with a Bird, ca. 1855
Hugh Weich Diamond

Destitute pea pickers in Califomnia. Mother of seven children. Age 32, Nipomo, California,
1936
a.k.a.: Migrant Mother

Devil's Slide, Weber Canyon, Utah Dorothea Lange
Territory, 1873
Carleton Watkins

22475, 2003

José Luis Neto Firing Squad in Iran, 1980
Jahangir Razmi
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a catalogagdo de pecas por area de atividade, a defini¢do de textos bilingues anexadas a cada pega, a
amostragem de pecas em reserva numa base de rotatividade do espolio e a organizagdo de exposigoes
tematicas no contexto da atividade da Engenharia Civil.
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Isabel Victor

Diretora do Museu Sporting, doutoranda em Museologia, conta com uma vasta experiéncia no ramo
da direcdo e gestdo de museus e centros de documentacdo, gestdo de colecdes e documentacdo. O
seu curriculo ¢ enriquecido pela docéncia em Museologia e pela autoria de artigos e publicagdes de
especialidade em Museologia e Patrimoénio.

Miguel Pereira

Licenciado em Historia Moderna e Contemporanea no ISCTE-IUL, colabora na pesquisa documental e
apoio a estudos e exposicdes. Participa no programa museoldgico do Museu Sporting e na organizacao
do Centro de Documentacao.

Sandra Regina Coelho da Rosa

Mestranda em Ciéncia da Informacao, pela Universidade Federal do Para (cursando). Especialista em
Gestao de Pessoas, pela Faculdade da Amazonia (2014). Graduada em Museologia, pela Universidade
Federal do Par4 (2017). Graduada em Gestao de Instituicdo de Ensino Superior pela Universidade da
Amazonia (2005). Bolsista do Programa de Iniciagdo Cientifica-PIBIC/CNPq, no Museu da Universidade
Federal do Pard. Em suas pesquisas, dedica-se a documentagdo de acervos museoldgicos no campo da
museologia.

Rosangela Marques de Britto

Doutora em Antropologia, pela Universidade Federal do Para (2014). Mestrado em Museologia e
Patrimonio da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro ¢ Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins (2007-2009). Mestrado em Educagdo: Ensino Superior e Gestdo Universitaria, pela Universidade
da Amazodnia (1998). Graduada em Arquitetura pela Universidade Federal do Para (1988). Atualmente
¢ docente da Universidade Federal do Para, atuando nos cursos de Artes Visuais, Graduacdo e Pos-
Graduacao. Em suas pesquisas, dedica-se as relagdes sistémicas no campo das artes visuais.

Fernanda Ferreira

Mestrado em Arquivos, Bibliotecas e Ciéncia da Informagio, pela Universidade de Evora (2009). Curso
de Especializac¢do de Ciéncias Documentais, variante Biblioteca (2000) e Licenciatura em Historia, pela
Universidade Autébnoma de Lisboa (1997).

Integra a equipa técnica e cientifica do Ecomuseu Municipal do Seixal (EMS), desde 1999, com
participagdo em varios projetos de investigacdo e difusdo relacionados com o estudo e inventario de
fundos documentais, assim como o apoio em agdes € projetos de preservacao e digitalizacdo de contetidos.
Atualmente desempenha fungdes como coordenadora do Centro de Documentacdao e Informagdo e ¢
também responsavel pela gestdo e manutengdo do Sistema de Documentagado e Informagao do EMS.
Integra o Grupo de Trabalho de Sistemas de Informacdo em Museus da APBAD, desde 2012.

Maria José de Almeida

Doutorada em Arqueologia e Pré-Historia, pela Universidade de Lisboa.

Até 2016 trabalhou nos municipios de Santarém e Cascais, desenvolvendo acdes de arqueologia
preventiva e gestao de colegdes de bens arqueologicos. Foi responsavel pela implementagdo do Sistema
de Informacao dos Museus de Cascais e coordenou a integragdo do mesmo na plataforma de Sistema
de Informagdo Geografica da autarquia. Fez parte dos corpos gerentes da Associagdo Profissional de
Arquedlogos (APA) desde 2002, tendo sendo presidente da dire¢do entre 2007 e 2009. E membro do
Grupo de Trabalho Sistemas de Informacao em Museus da Associagdao Portuguesa de Bibliotecarios,
Arquivistas e Documentalistas (APBAD).
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Atualmente integra a equipa da Direcao de Servicos de Inovagao e Administragio Eletronica da Diregao-
Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas (DGLAB).

Carla Garcia Monereo

Nasceu em Luanda, ¢ mestre em Museologia ¢ Museografia pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa.
Fez a sua formacdao na Fundagdo Ricardo Espirito Santo e Silva (FRESS). Licenciou-se em Artes
Decorativas Portuguesas e especializou-se em praticas de conservagao e restauro de patriménio movel.
Fez formacao em Realizagdo Plastica do Espetaculo, no Instituto de Formagao Investigacao e Criagao
Teatral (IFICT).

Em 1986, iniciou atividade como docente na Escola Secundaria S. Jodo do Estoril. Professora desde
1999 na Escola Artistica Antonio Arroio, na instituicdo de ensino artistico especializado no ambito das
artes visuais e audiovisuais. Na sua atividade profissional tem colaborado e orientado varios projetos
artistico-culturais.

A par do ensino artistico especializado, tem também direcionado o seu trabalho profissional para a
preservacao, conservagao e restauro do patriménio mével. Estagiou em Turim, Italia. Foi bolseira pela
Universidade do Minho no IGD, Fraunhofer Instituto de Computacao Grafica e Pesquisa de Darmstad,
Alemanha onde, durante dois anos, conciliou a formagao em computagdo grafica com o trabalho no
antiquario Antik Tork onde se especializou no mobilidrio alemao e austriaco do inicio do século XIX.
Na area da Museologia e Museografia, a sua atividade tem sido dirigida para a construcao de nucleos
artisticos e espacos expositivos acessiveis a Cegos, neste ambito trabalhou na concegao de fotografias
para cegos, trabalho que expds na Galeria dos Pagos do Concelho de Lisboa (2014).

Alexandre Almeida

Nasceu em Lisboa em 1969. Estudou Fotografia e Pds-Producdo de Video. Foi membro fundador
da Kameraphoto. Trabalhou no semanario O Independente, onde também editou os suplementos de
cultura e lazer. Simultaneamente foi desenvolvendo varios trabalhos como freelancer. O seu trabalho
tem enveredado por um caminho de caracter documental, enquanto experimenta meios multimédia
alternativos. Tem exposto em mostras individuais e coletivas. Atualmente ¢ também professor de Projeto
e Tecnologias, na area de fotografia, na Escola Artistica Antonio Arroio.
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